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REFLEXOES METALINGUISTICAS DA CRONICA: UMA ANALISE CRITICA DO
GENERO A PARTIR DE CRONICAS DE MACHADO DE ASSIS, AFFONSO
ROMANO DE SANT’ANNA E FERNANDO SABINO
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Resumo: O presente artigo objetiva discutir e problematizar a cronica a partir da analise de
trés textos pertencentes ao género que, situados em um continuum cronoldgico, apresentam
uma perspectiva critica e metalinguistica sobre o proprio “fazer cronico”: "O nascimento da
cronica”, de Machado de Assis; "O cronista & um escritor cronico”, de Affonso Romano de
Sant’Anna; e "A Ultima cronica" de Fernando Sabino. A despeito de constituir género
originado no cenario dialético da producdo literaria brasileira, a cronica tem sido associada,
no ambito historico de sua avaliagdo critica no Brasil, a uma producéo literaria de menor valor
cultural — especialmente diante de seu carater efémero — derivado de seu meio material de
publicacdo. Neste artigo, busca-se colaborar com o panorama critico do género sob outra
perspectiva, mais fecunda, a partir de uma reflexdo amparada pela prépria producdo literaria
do género — em trés momentos de sua autodefini¢do estética e de relagdo critica com seu
objeto usual: as contradi¢des do mundo banal.
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BRAZILIAN CHRONICLE METALINGUISTIC REFLECTIONS: A CRITICAL
ANALYSIS OF THE GENRE BASED ON MACHADO DE ASSIS, AFFONSO
ROMANO DE SANT'ANNA, AND FERNANDO SABINO'S CHRONICLES

Abstract: The present article aims to discuss and problematize the Brazilian chronicle based
on the analysis of three texts, which belong to the genre, and that, situated in a chronological
continuum, present a critical and metalinguistic perspective on the “doing Brazilian
chronicle” itself: " O nascimento da cronica ", by Machado de Assis; " O cronista é um
escritor crénico ", by Affonso Romano de Sant'Anna; and " A Ultima crénica " by Fernando
Sabino. Despite constituting a genre originated in the dialectical scenario of Brazilian literary
production, the Brazilian chronicle has been associated, in the historical context of its critical
evaluation in Brazil, with a literary production of lesser cultural value — especially in view of
its ephemeral character —, derived from its material means of publication. In this article, the
objective is to collaborate with the critical panorama of the genre from another, and more
fruitful perspective, based on a reflection supported by the genre's own literary production - in
three occasions of its aesthetic self-definition, and critical relationship with its usual object:
the contradictions of the ordinary world.
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INTRODUCAO

Antonio Candido (1984) ja& observava como, a despeito de realizada por grandes
nomes, aclimatacdo nacional original e de valores estéticos de criacdo singulares, a crénica foi
frequentemente percebida como género menor. Nesse sentido, aspectos estilisticos, estéticos e
particulares do género foram e, em alguma medida, continuam sendo, ignorados na valoragao
critica e intelectual desse tipo literario — muitas vezes, nem assim reconhecido.

Ainda que academicamente estigmatizado até hoje, o género tem recebido maior
atencdo nos espacos criticos nacionais, especialmente a partir de percepcbes que, além do
valor cultural, consideram a dimenséo de elaboracdo existente por detrds de elementos por
vezes entendidos como detratores da criagdo literaria, como o humor, a proposital
despretensdo aparente, a efemeridade e a versatilidade, caracteristicas que impedem situar a
crbnica no panorama da criacdo tradicional e, por outro lado, dificultam sua acepcdo no
interior de uma literatura moderna critica e consciente da limitacdo alienante do discurso
ordinario.

Assim, 0 género ainda apresenta lacunas no campo dos estudos literarios e, como
postulado por Meyer (1992), conflitos que remontam suas origens jornalescas populares, a
refletir dificuldades na formacdo de uma abordagem critica de um género que ora relata o
literal-noticioso, ora ficcionaliza sobre esse; ora toma como objeto o0 mundo externo, ora se
expressa em eu-lirico absolutamente confessional; ora dialoga com o tradicional romanesco-
poético, ora o dilacera subversivamente. Ndo sem razdo, Meyer atribui as crbnicas a
caracteristica de materiais legitimamente “volateis e versateis” (1992, p. 93).

Nessa perspectiva, considera-se que é justamente a partir da sua despretensdo frente
aos géneros consolidados — principalmente o romance e 0 poema — que a cronica deveria ser
entendida e avaliada, visto que a comparacdo com o0s géneros estabelecidos inevitavelmente
reduzird a proposicdo original da crénica em sua construcdo historica singular e altamente
regional, bem como os desdobramentos estéticos decorrentes dessa sua formacao no seio de
condigdes materiais e de publico especialmente pertinentes ao contexto brasileiro.

Frente essas problematicas, este trabalho busca delinear particularidades do género a
partir de si mesmo, analisando trés textos de distintas autorias: “O Nascimento da Cronica”,
de Machado de Assis; “O Cronista é um Escritor Cronico”, de Affonso Romano de

Sant’Anna; e “A Ultima Cronica”, de Fernando Sabino. Em todas as obras, ressalta-se a
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relacdo estrutural-tematica presente em seus coincidentes caracteres metalinguisticos, mas que
se ddo, como melhor analisaremos adiante, a partir de diferentes perspectivas, modus e
versatilidades “cronisticas” — distin¢Bes constituintes do cerne desta investigacao, iluminando
esse género textual em distintas facetas.

Dessa maneira, embora as obras sejam, inquestionavelmente, pertencentes ao género
“cronica” e se encontrem tematizadas e estruturadas na discussdo metalinguistica do fazer
cronistico, essas se apresentam em expressdes literarias muito distintas, incorrendo em
explicitacOes de diferentes articulagcdes particulares da cronica como género. Portanto, embora
unidas pelo eixo tema-estrutura, as obras exteriorizam distintos tratamentos do
metalinguistico, do olhar cotidiano e social, do autobiogréfico e, de certo modo, do fazer da
cronica em seus principios de composicéo — veiculando diferentes visGes estéticas, historicas
e materiais do género.

Assim, essas distintas expressfes da crbnica, postas em comparacdo analitica,
apresentam potencial de reflexdo sobre valores histdricos e estéticos do género, bem como
sobre aspectos do cotidiano-social de seus respectivos periodos de publica¢cdo. Em um plano
geral, o conjunto analitico dessas obras, preliminarmente selecionadas, apresenta-se capaz de
motivar discussfes quanto a caminhos e problematicas criticas de um género original e
variante por um lado, mas consideravelmente estigmatizado por outro, principalmente por
uma condenacao da crénica a mera trivialidade de jornal, desprovida de ficcdo, criacdo ou
valor estético imanente.

Desse modo, busca-se investigar de que forma as obras mencionadas expressam, a
despeito de suas coincidéncias tematicas, distintas abordagens estéticas, formais e histéricas
sobre a cronica. A partir dessas consideracdes, propde-se que o0s resultados analiticos do
recorte selecionado se vinculem com mais amplas reflexdes sobre a articulacdo da cronica

com problematicas da critica literaria e seus possiveis caminhos.
2 UM PANORAMA HISTORICO

Em busca de compreender a cronica e iluminar a singularidade da sua producdo no
contexto brasileiro, faz-se imprescindivel discutir suas origens como género. A respeito dessa
historia de origem, coexistem duas principais vertentes tedricas. A primeira considera a

crénica como originaria do ensaio inglés, como argumenta Afranio Coutinho (1986). Ja a
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segunda considera a crénica como origindria dos folhetins aos moldes franceses, tese
defendida por Marlyse Meyer (1992) e Antonio Candido (1984).

Em termos etimoldgicos, o significado da palavra “cronica” se vinculava a acepgfes
de tempo (COUTINHO, 1986). Em varios idiomas latinos, o termo “cronica” manteu a sua
designacdo temporal. No Brasil, porém, a palavra atravessou uma significativa transformacéo
semantica, passando a ser generalizada na literatura e utilizada como um género
especificamente vinculado ao jornalismo. Na acepcédo popular, o termo passa a ser associado a
uma prosa descontraida, sem muita definicdo tematica, ainda conforme Coutinho (1986).

Ja Meyer (1992) busca reconstruir a origem da cronica no Brasil em sua dimensao
como género literario-jornalistico de constituicdo nacional. A autora se dedica a investigar o
folhetim, o “folhetins” e as se¢Oes “Variedades” dos jornais, diante do argumento de uma
relacdo entre o folhetins francés — assim grafado por Meyer (1992) — e suas influéncias
nacionais a futura consolidacdo da crénica a brasileira. A autora lanca méo, como ponto de
partida de sua reflexdo, de um dos primeiros comentarios publicados por Machado de Assis
sobre o tema, no qual o autor expressa uma dubia opinido do folhetim como nova entidade.
Na anélise de Machado, o folhetim seria uma estranha e interessante figura, mas, sobretudo,
um género estrangeiro, muito dependente da Franca e de dificil aclimatacdo nacional.

Diante da referida influéncia do folhetim francés, Meyer (1992) segue a descrever a
origem do termo na Franca e suas implicagdes jornalisticas. A principio, le feuilleton se refere
a um espaco do jornal localizado no rodapé, dedicado ao entretenimento variado. A relacéo
com a futura cronica brasileira ja é observavel, visto a associacdo dessa com o entretenimento
e Sseu contraste com a noticia jornalistica “cinza” — esterilizada. A principio, o folhetim
francés se constitui como um “espaco vale-tudo”, englobando uma diversidade escrita que
caminhava desde receitas, passando por andlises literérias, até formas experimentais de
narrativa.

Dessa variedade, decorrem secOes cada vez mais comercialmente importantes aos
jornais franceses, as chamadas Variétés — cuja problematica de influéncia do poder econémico
deve ser considerada. Origina-se, desse novo formato, uma modalidade de romance adaptada
ao corte, ao suspense e aos interesses por assinantes, o “folhetim folhetinesco”, inserido no
contexto burgués da “literatura industrial” e das contradi¢cGes estéticas do capitalismo
moderno. Nesse sentido, o termo “Folhetim”, por vezes, passa a se referir aos romances

seriados e suas dimensdes comerciais.
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Diante da influéncia cultural da Franca no Brasil, o folhetim brasileiro — nomeado
Folha Historia ou Apéndice — segue similar cronologia de desenvolvimento, com a presenca
de pequenos espacos nos jornais, seguida pelas diversidades e, por fim, romances seriados,
com conteddos divididos entre originais e traduzidos. Aqui, além dos romances segmentados
diariamente, “Historias curtas de fic¢do” ganham destaque de divulgagao, antecedendo a
cronica brasileira.

Antes da descri¢do do folhetim no Brasil, contudo, Meyer (1992) dedica-se a definir o
que essa chamada “nova entidade” nao se constitui. A “entidade” analisada por Machado nao
se referia ao romance seriado servido em pequenas partes. Observa-se, nesse sentido, uma
confusdo entre as nomenclaturas ao longo da histéria, com criticos a definirem o folhetim
tanto como romance-seriado quanto como espago geografico das variedades. A autora, antes
de estabelecer crucial diferenciacdo, argumenta como as historias seriadas se tornaram género
popular no Brasil. Apesar da problematica econémica, associava-se ao género uma impressao
de participacdo popular, visto que cartas dos leitores conseguiam mudar os rumos da narrativa
segmentada. Contudo, é preciso circunscrever a essa observacdo o recorte do chamado
“publico leitor” do Brasil no século XVIII e XVI, cuja alcunha de “popular” em muito se
distancia da realidade demografica.

Todavia, esse “folhetim sem rebuscos”, precursor das novelas brasileiras, teria
exercido ampla participagdo na imprensa nacional, adquirindo tragos locais a partir de
interesses econdmicos — sem uma legitima vinculagdo cultural. Machado, no entanto, néo
parece se referir aos romances seriados, salientando a dificuldade de diferenciar o Folhetim —
em suas historias segmentadas — do “Folhetins”, no plural, como espago de variedade na qual
a definicdo de Machado de Assis, “fusdo admiravel do ttil ao futil [...] parto curioso e
singular do sério consorciado com o frivolo”, parece melhor se adequar. Para Meyer (1992, p.
1), “do Folhetins se fez a cronica”, isolando o romance-segmentado, vinculado a
artificialidade do discurso capitalista de participacdo da burguesia, do espaco de variedades,
esse sim ambiente de gestacdo da cronica nacional.

Portanto, é evidente que o referencial de “folhetim” de Machado de Assis ndo abarca
0s romances picotados, mas sim aquilo que se chamara “folhetins” variados, um espago de
liberdade criativa que se torna, com o tempo, a base do fazer crénico moderno — que, a
despeito da adesdo de uma linguagem cotidiana, a coloca em irbnica perspectiva critica.
Diferenciado o romance seriado da origem da crénica, Meyer (1992) se dedica a estruturar a
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historia das Variétés no Brasil, em uma ampla e diversa dimensdo de suas possibilidades e
aplicacBes de publico e industria. Esse exercicio de resgate delineia a centralidade crescente
do “folhetins”, que transborda para espagos cada vez maiores nos jornais, forjando as
chamadas ““folhas recreativas”.

Completando sua “arqueologia da cronica”, Meyer (1992) destaca como 0 espaco
vazio ndo possui uma “inten¢do explicita de fazer literatura”, mas que a liberdade
proporcionada, tanto a cronica quanto aos folhetins, ultrapassava, como ainda ultrapassa, 0
mero informe jornalistico formal. Além do valor analitico cultural desses textos, repletos de
relatos e comentarios do cotidiano de seus respectivos periodos historicos, a autora destaca o
surgimento gradual de um certo teor estético-literario — presente em alguns textos da secdo
Variedades. Além disso, é importante ressaltar como o folhetim, na qualidade de um espago
aberto a tudo, converte-se em ambiente de criagdo e experimentacdo para os candidatos a
escritores do século XIX. Um verdadeiro “laboratério”, conforme Meyer (1992) observa. E o
folhetim aquele que vai receber as primeiras tentativas de se fazer uma literatura nacional. Em
meio aos diversos tipos de textos publicados nesse segmento do jornal, comeca a se
desenvolver o que seré a cronica brasileira — em suas acepcdes atuais.

Antonio Candido (1984) também enfatiza a origem folhetinesca da crbnica e sua
subsequente adaptacdo original realizada no Brasil, bem como a inerente relacdo da crénica
com os veiculos jornalisticos, na qual se da a sua dimensdo efémera. A cronica ndo seria,
portanto, concebida para fazer-se “durar”, como pretendem os romances € poemas, mas para
um contato temporario com um puablico social aproximado — correndo-se o0 risco de
reproducdo dos paradigmas discursivos daquele tempo, mas contando também com a
oportunidade de apresentar um posicionamento critico sobre o cotidiano a partir da ironia de
suas proprias condicdes e contradi¢Bes, ainda que se valendo da linguagem ordinaria.

Apesar da efemeridade, certas cronicas adquiriram um carater duradouro,
especialmente a partir da subsequente valorizacdo do retrato criativo e descontraido das
contradicGes sociais e problematicas estéticas de um pais inserido num processo de
construcdo altamente dialético. A crdnica ndo nasceu com o jornal, mas quando ele se tornou
cotidiano, antes de ser cronica, foi antes folhetim, aquela nota de rodapé sobre questdes do
dia, da politica e da literatura. Ao longo do tempo, foi deixando de lado a intencdo de
informar e comentar, inserindo-se numa logica industridaria do humor. Em outra vertente,

porém, a cronica toma a linguagem popular para desconfiar de suas proprias bases, valendo-se
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da ironia e do humor ndo a reproducdo dos paradigmas, mas ao dimensionamento de uma
critica sobre eles — aproximando-se, em alguma medida, do fazer poético, ainda que a partir
de outra abordagem.

A esse respeito, vale retomar as reflexdes de Antdnio Candido, que classifica a cronica
como um género “menor”, tanto a partir de uma perspectiva de valorizacdo na tradicédo
literdria quanto de uma nogéo estética cujo elemento da “simplicidade” se demonstra mais
presente. Essa caracteristica inegdvel da cronica, no entanto, é apresentada como elemento
positivo e essencial a construcdo da identidade desse género. Ao alegar essa “menoridade” da
cronica, Candido emenda: “gragas a Deus, pois assim ela fica mais perto de nds” (1984, p. 5).

Como género menor, distante do rebuscamento e do tensionamento critico da
linguagem, a crénica assume um lugar despretensioso e de grande liberdade estética e criativa,
a permitir um intimo e critico contato com a realidade — investigada a partir de um olhar ao
“rés-do-chdo”. E a partir do pequeno, do trapo do cotidiano, que a cronica debruca seu olhar
irbnico e de afiada percepcdo, atingindo, por vezes, certo carater duradouro — e, assim,
superando a publicacdo em jornal e seus préprios horizontes de impacto, usualmente em

contingéncia do mundo burgués.
3 PERSPECTIVAS ANALITICAS
3.1 “O Nascimento da Cronica”: por uma critica ndo comparativa

A crbnica de Machado de Assis possui, ja em seu titulo, reflexos de sua importancia a
constituicdo do género como hoje o entendemos. Ndo sem motivo, Joaquim Ferreira dos
Santos utiliza “O Nascimento da Cronica” para ilustrar o inicio do percurso historico
realizado em sua coletdnea “As cem melhores cronicas Brasileiras” (2007). Assim, deve-se
considerar que Machado de Assis ndo comenta 0 hascimento e a natureza da crénica engquanto
mero observador externo, mas sim como parte integrante de seu mais intimo surgimento e
constituicdo gradual.

Como um dos pensadores iniciais da cronica, Machado de Assis chega a categorizar o
precedente folhetim como um mero estrangeirismo em primeira instancia (MEYER, 1992),
mas com grandes possibilidades de aclimatagcdo aos sotaques nacionais. Em um plano geral,

Machado constitui-se como um importante autor ao desenvolvimento historico, tematico e
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estilistico do género, com a publicacdo de diversas cronicas e comentarios que discutiam a
propria natureza desse tipo de texto joco-sério de origens incomuns, originario no seio de uma
imprensa particularmente folhetinesca — sobretudo preocupada com os lucros.

“O Nascimento da Crénica”, portanto, na qualidade de crénica-comentario de teor
metalinguistico, configura-se como um interessante material ao estudo do género em seus
primeiros dias, a expressar suas preliminares perspectivas estéticas, seus dilemas entre a
ficcionalizagdo e o relato; e do humoristico frente ao sério. A crdnica em questdo sintetiza, de
certo modo, uma proposta de realizacdo do género, cujas influéncias ainda fortemente
reverberam em composic¢des contemporaneas.

A cronica de Machado se inicia numa reflexdo quanto aos objetos de interesse do
género, ou seja, seu fundamental ponto de partida, a sintese do olhar do cronista. A resposta
aparece, no texto, despretensiosamente: “um meio de comecar uma cronica é, evidentemente,
pela trivialidade de algo tdo tolo quanto dizer “Que calor!” e conjecturar sobre o clima da
cidade” (ASSIS, 2009, p. 253).

Machado aparenta, em principio, reduzir a cronica a0 mero conceito de sua
classificacdo: “fazem-se algumas conjeturas acerca do sol e da lua, outras sobre a febre
amarela, manda-se um suspiro a Petropolis, e La glace est rompue; estd comecada a cronica”
(ASSIS, 2009, p. 253-254). Um leitor pouco atento poderia dizer, a partir dos primeiros
paragrafos do texto de Machado, que a crbnica, aqui em categorizacdo, resume-se a
trivialidade, ao comentario jornalistico pouco relevante, a posteriormente mencionada
conversa entre vizinhas, constituindo, assim, um género evidentemente vazio — meramente
reprodutor de um discurso tolo e acritico sobre 0 mundo.

Entretanto, a grandeza do texto de Machado — e, a bem da verdade, de toda boa
cronica — esta justamente no irbnico e humoristico tratamento concedido aos temas mais
sérios, elementos em parte responsaveis pela amplitude popular do género. Ao buscar
remontar 0 nascimento da crbnica, Machado a encontra na naturalidade com que duas
vizinhas conversavam sobre o calor ha séculos atrds — e, inconscientemente, inventam este
género “natural” — a0 passo que expressa, de forma antitética-complementar, a propria
natureza estética e literaria da cronica, presentes nos exemplos construidos internamente a
metalinguagem do texto.

O tratamento concedido ao comentario dessa “naturalidade cronica” do género expde,

na implicitude textual, a propria estética ndo meramente “natural” presente na criagdo da
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crénica a brasileira. Desse modo, a estética textual estabelece uma contradicdo ao tema
aparentemente ndo-sério em exposi¢cdo no primeiro plano do texto. A crbnica enquanto
género, embora se aproxime do popular, do tom de comentario e da “conversa de vizinhas”
ndo se resume a mera frivolidade a qual &, aparentemente, motivada ou inicialmente
relacionada.

Constitui-se, antes de tudo, de um processo de elaboragdo no qual o cotidiano e o
popular sdo postos em mobilizagdo de um contetido de maior abertura tematica frente ao “sem
relevancia” de sua superficie aparente. Em uma crénica sobre cronicas, caracteriza-se, no
primeiro plano do comentario de Machado, o0 género em sua aparente simplicidade e em seu
tema “frivolo” pouco importante, passo que se propde ao exercicio metalinguistico de
implicita demonstracdo das dimensdes de elaboracdo do género, cuja estética ndo somente
existe, como esta intensamente empregada no movimento entre 0 jocoso e o sério realizado no
texto.

O procedimento da cronica de Machado se explicita ainda mais apds 0s cinco
primeiros paragrafos, em que uma historia narrativa se insere em um rompimento com o tom
de comentério anteriormente evidente. O comentario, ao ganhar ensejos filoséficos, passa a se
dedicar a um exemplo narrativo, em que o narrador descreve um enterro e 0s homens que la
trabalhavam sob intenso calor. Portanto, o texto se desenrola para a tematica de uma flagrante
observacao da realidade social, um retrato do cotidiano desigual, colocado e articulado a partir
de um contetdo aparentemente frivolo — como um comentario sobre o clima. Na cronica de
Machado, é notavel como o trapo do cotidiano, reunido em um fragmento crénico, expande-se
gradualmente a problematica das relagbes entre a vida, a morte e o trabalho, sem qualquer
exposicao socioldgica ou panfletaria excessivamente evidente.

Como verdadeiro cronista — e um dos primeiros, Machado expressa o proprio
procedimento da crénica e o potencial desse olhar diante do frivolo, do cotidiano, do
humoristico e do popular. Enganar-se-iam, portanto, aqueles que encontram no texto de
chamado a tentativa de diminuir sua propria pratica — como aparenta expressar em um plano
de superficie. O texto realiza, pelo contrario, um movimento de demonstracdo do que ha de
melhor na crénica: a capacidade de, a partir do mais frivolo comentario do dia a dia, alfinetar
a superficie do discurso, expondo ao leitor desapercebido do mundo, réapida e
imprevisivelmente, uma amostra das historicas e sociais problematicas patentes -

invisibilizadas pelas inebriagdes do cotidiano.
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Valoriza-se uma proximidade tdo cotidiana quanto uma conversa de vizinhas, uma
linguagem simples, popular e acessivel, e até mesmo um tom de tamanha naturalidade entre o
frivolo e o sério que parece conceder ao género um ar de que, no final das contas, ele “sempre
existiu”. Em outro e mais relevante plano, porém, o texto supera a reproducdo do discurso
burgués e o paradigma de naturalizagdo dos habitos “comuns”, atropelando o leitor que,
distraido, pensava atravessar uma confortavel e humoristica crénica sobre o clima. Machado,
nesse exercicio, parece exclamar a capacidade narrativa-ficcional do género e sua necessaria
tomada de consciéncia a partir de um cotidiano apenas “aparentemente” natural.

A capacidade narrativa ndo deriva de uma tentativa de aproximar a cronica do
romance ou da épica: exalta-se o potencial estético-narrativo numa histéria do tipo “causo”
que, distante de inspira¢cdes nos géneros consolidados, alcanca algo de proprio em sua relacdo
com a realidade. Enquanto género versatil, volatil e em extensa zona de contato, a cronica néo
deseja ser romance, poema, lirica ou teatro.

Embora possa a cronica se apropriar de caracteristicas de todos os outros géneros, essa
desejard ser o resultado desse caldeirdo de influéncias, métodos e possibilidades estético-
criativas: a cronica desejara ser cronica. Ainda que a cronica em analise possua, a partir da
trivialidade do cotidiano, um escopo de projecao intelectual e critica, ndo € a existéncia desse
tratamento do sério que torna o género literariamente relevante. Embora possa constituir
caracteristica de grandes cronicas e cronistas, pensar a cronica exclusivamente a partir da
significacdo de maior abertura tematica-analitica parece limitar o escopo critico do género.

O motivo para essa tendéncia parece se encontrar, novamente, na perspectiva
comparativa frente aos outros géneros melhor consolidados. O tratamento de investigacao das
relacOes estéticas e criticas com a realidade foi transposto a crénica a partir de outros géneros,
quase sempre sem grandes adaptacdes ao olhar analitico. E patente, portanto, 0 modo como a
influéncia de outros géneros se introduz na critica da crbnica, respaldando sua
descaracterizacdo. O texto de Machado opde-se a essa abordagem ao avaliar, acidentalmente
ou ndo, a crbnica em sua dialética da proximidade popular em relagdo a criacdo estética e
critica a partir desse proprio contetdo banal, a valorizar o género em sua complexa e versatil
expressao do comentario, do humor, da digressao filoséfica e até mesmo da narrativa.

Na cronica, frequentemente, é o relato do cotidiano que reflete, em instancias
indiretas, a expressdao de algum tema social, de uma percepgdo cotidiana, de um olhar

cronistico que ndo necessariamente perquire uma significacdo critica implicita em um
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movimento estético, mas que pode expressar a critica pelo proprio angulo de seu olhar
cotidiano, a partir do tratamento concedido na volatilidade estilistica de cada autor. Se o ponto
de partida da cronica é, necessariamente, o frivolo, seu procedimento de concepgdo sempre
sera distinto de géneros cujo principio esteja localizado nas instancias de objetos tidos como
mais “nobres”. Embora se encontre com 0s grandes temas, a crénica ndo 0s assume como
objetos primarios. Atinge-0s sempre por meio de uma mediacao singular, elevando a cronica
ao status de género Unico: aproximado do popular, tdo inteligivel quanto o bate-papo de
vizinhas de Machado, mas capaz de colocar em jogo as relacdes e discursos usualmente
vinculados a esse cotidiano, exigindo do cronista um eminente procedimento de composicao e
manipulagdo da linguagem e dos discursos que atravessam a vida.

Antonio Candido (1984), diante da percepcdo dessas tendéncias de busca pelo
estritamente “sério” na critica a cronica, argumenta como a cronica "pode dizer as coisas mais
sérias e mais empenhadas por meio do ziguezague de uma aparente conversa fiada. Mas
igualmente sérias sdo as descricdes alegres da vida, o relato caprichoso dos fatos, o desenho
de certos tipos humanos, o mero registro daquele inesperado que surge de repente” (p. 20.
grifo nosso).

A crbnica, desse modo, clama por ser entendida e avaliada a partir de suas
particularidades, a evitar a nociva comparacdo direta ou a procura por procedimentos
inerentes de outros tipos textuais, cujos processos de recepcdo, objetivacdo e criacdo estética
se diferenciam consideravelmente. Buscar na cronica a elaboracdo da linguagem do poético
ou o climax do conto é incorrer no erro de desprover do género aquilo que o torna singular.
Antonio Candido ja expressava certa preocupacdo em avaliar a crénica enquanto crénica,
como aquilo que ela deseja ser em suas proprias proposicdes estéticas de reflexdo e
estetizacdo do mundo cotidiano — sem se confundir com a reproducdo mecénica desse mesmo

universo, mecanismo ao qual o restante do jornal ja esta submetido.
3.2 “O Cronista € um Escritor Cronico”: o cronista e a cronica

Agora, fagcamos um salto no tempo: de 1877 a 1988. De Machado de Assis a Affonso
Romano de Sant’Anna. Na cronica “O Cronista ¢ um Escritor Cronico”, Affonso Romano de
Sant’ Anna escreve, em uma espeécie de relato autobiografico, sobre um tema marcadamente

pessoal, retomando aparentes lembrancas de quando e como comecou a escrever crénicas.
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Nesse procedimento de rememoracdo aparentemente confessional, descreve que tinha apenas
0s seus dezesseis ou dezessete anos quando sua cronica foi publicada no jornal, o veiculo
tradicional do género desde o inicio. Em 1984, foi convidado a substituir Carlos Drummond
de Andrade no Jornal do Brasil, tornando-se a partir dai cronista sistematico e, portanto,
escritor cronico.

Na cronica em analise, destaca-se maneira como Affonso Romano de Sant’Anna
molda e leva ao “estranhamento” palavras que, embora comuns ao cotidiano, limitadas ao
contexto de significacdo desse mesmo mundo, sdo colocadas para além de suas acepcdes
imediatamente ordinarias — ainda que no interior de uma crdnica, género por vezes
desconsiderado em sua amplitude estética e critica da lingua. Mobilizam-se os sentidos da
cronica em sua origem etimologica grega “khronos” (COUTINHO, 1986, p. 120) e em sua
significagdo de “tempo”, estabelecendo um jogo de palavras com o termo “cronico”, atribuido
a alguém que escreve cronicas regularmente no jornal, ja ha certo tempo. Affonso Romano de
Sant’Anna ainda menciona o conceito de Luis Fernando Verissimo para o cronista: “o
cronista ¢ como uma galinha, bota seu ovo regularmente”.

Desse modo, encontramo-nos diante de uma crénica cujo eixo tematico se desloca da
crbnica em sua caracteristica volatil, diversa e de expressdo dialética (desnaturalizacdo das
relacGes aparentemente naturais), elementos analisados na anterior discussdo sobre o texto de
Machado de Assis, para uma crénica em sua intima relacdo com os meios imediatos-materiais
e, mais intensamente, da crénica frente a prdpria entidade que sobre ela medita e a escreve: 0
escritor cronista.

Além desse horizonte, em um extremo exemplo da volatilidade da crénica, Affonso
Romano de Sant’Anna ndo comenta sobre o escritor, a cronica e o jornal a partir de uma
externa perspectiva ou de maneira estritamente metalinguistica, em que o texto em si comente
a pratica. Aqui, o comentario metalinguistico se conjuga com uma dimensao autobiogréafica,
em tamanho grau de presenga que parece evocar, no amago da significagdo, um tom de “nao-
criagdo”, de um mero e indigno comentario — a despeito de seu notavel movimento de
digressdo sobre as significacoes.

Se o teor metalinguistico das crbnicas causa, por si s, problematicas criticas ja
mencionadas — capazes de, no seio da discussdo, desdobrarem-se em interessantes
observacdes sobre 0 género —, a insercdo de um elemento altamente biografico parece eleva-

las ao extremo. O que seria, afinal, esse escritor cronista-cronico, que escreve sobre si, sobre

129



Revista icone
Revista de Divulgacao Cientifica em Lingua Portuguesa, Linguistica e Literatura
Volume 23, n.1 - Abril de 2023 - ISSN 1982-7717

0s outros e sobre o mundo, ora pelo artificio da narrativa e da invencdo, ora pelo comentario,
pelo autobiografico ou até pela lirica? Diante das observagdes anteriores quanto ao carater e
valor estético-artistico-criativo das crénicas, mais visiveis a partir de uma compreensdo do
método e concepcao singulares do género, insistir em um carater desvalorativo da crénica
constitui, certamente, acdo proveniente de enorme pretensdo. Entretanto, ainda que se parta de
um ponto de vista valorativo da crdnica, seus exemplares de maior teor “comentaristico”,
pessoal e biogréafico parecem suscitar uma duvida de seu valor estilistico, atribuindo ao
género, de certo modo, uma temporaria impressao “jornalistica” desprovida de valor literario.

Embora possa compartilhar os mesmos espagos de veiculacdo, 0 cronista, em sua
liberdade e volatilidade criativa, transcende a pratica jornalistica em si mesma, tornando-se
capaz de elaborar um texto evidentemente critico e literario a partir do mais banal elemento da
realidade aparente. Ainda que superadas as questdes comparativas, porém, as particularidades
da crénica apresentam uma dificuldade avaliativa, especialmente diante de uma expressdo
como a de Affonso Romano de Sant’Anna, cujo carater autobiografico e marcadamente
subjetivo — até mesmo confessional — se (con)funde com os proprios elementos narrativos e,
no extremo, com as claras inspiracdes do lirico — marcadas pela evidente relagdo da narrativa
com a significacdo das palavras e seus usos comuns. Dada a problematica, clarifica-se a
dificuldade classificatoria da cronica e a sua propria tensdo entre as possibilidades do discurso
estetico.

No texto de Romano, o subjetivo e o autobiografico ndo surgem a partir de um
comentario de rodapé, tampouco por um ensaio filoséfico ou por um relato estritamente
pessoal, mas sobretudo pela distinta expressdo da cronica (essa definicdo ndo-defini¢do), em
constante dificuldade de identificacdo e reconhecimento em suas expressfes mais periféricas a
tradicdo. As problematicas criticas de “O Nascimento da Cronica”, de Machado de Assis,
agravam-se em cronicas como as de Romano, em que mesmo um Viés ndo-comparativo,
préprio da crénica em suas particularidades, parece conceder o estigma de texto nao-criador —
leia-se, ndo necessariamente literario.

Como no texto de Machado de Assis, a cronica sobre a cronica busca, de forma
similar, responder parte desses dilemas, refletindo sobre concepcbes desse complexo e
polémico género “nacional” a partir de sua propria e contraditoria pratica. Em sua
metalinguistica reflex@o sobre o escritor do género, Affonso Romano de Sant’Anna promove

outro jogo de significacdes entre palavras: entre o0 conceito de estilita e estilista. Quanto ao
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primeiro, define que

Estilita era 0 santo que ficava anos e anos em cima de uma coluna, no deserto,
meditando e pregando. S&o Simedo passou trinta anos assim, exposto ao sol e a
chuva. Claro que de tanto purificar seu estilo diariamente o cronista estilita acaba

virando um estilista. O cronista ¢ isso: ‘fica pregando 14 em cima de sua coluna no
jornal’” (SANT’ANNA, 1998, p. 1).

Em contraste com a categoria usual do estilo, Romano projeta o cronista como aquele
que, de tanto escrever e se exercitar diariamente na escrita do simples, adquire um estilo
préprio a partir de um olhar banal sobre um mundo cadtico. Para Romano, o cronista é um
estilita em seu sentido mais extensivo, cujo estilo se constroi “cronologicamente” no interior
desse género tdo volatil quanto problematico em sua definicéo teorica. O estilo, nesse sentido,
ndo define apenas modos de se escrever, mas a maneira particular de, exposto ao sol e a
chuva, observar o mundo banal e dele retirar seu conteldo substancial de observacdo da
realidade — em préatica analoga ao que Benjamin (2008) chamaria de exercicio do critico
trapeiro, o sujeito que, em contato com o cotidiano e ciente dos perigos de, no mergulho do
presente, apenas reproduzi-lo acriticamente, lanca-se ao andar solitario em busca da projecéao
de um olhar para 0 amago da realidade no mosaico de suas contradicdes (ler prefacio de Los
Empleados, cuja reflexdo de Benjamin sobre Kracauer inspira a presente analogia com o
sujeito-cronista).

O cronista representa, nessa acepcao, um olhar estético sobre o cotidiano banal — um
olhar que, nos grandes cronistas, atravessara 0 campo das aparéncias para atingir e alfinetar,
pela perspicacia do humor, as aparéncias ideologicas que naturalizam os absurdos da
realidade social. Na expressdo de um carater autobiografico, o cronista, nas palavras do autor,
“pode (e deve) falar na primeira pessoa sem envergonhar-se. Seu ‘eu’, como o do poeta, é um
eu de utilidade ptblica” (SANT’ANNA, 1998, p. 1), daquele que, pelo intimo contato com o
mundo, coloca-se a ressignifica-lo pela exposi¢do, muitas vezes humorada, de suas
problematicas internas e historicas. Assim, ndo se torna menos ou mais estético/valoroso o
contato da cronica com o publico — como debatido na ultima Secdo — e tampouco a
proximidade da cronica com aquele que, escritor cronico, insere-se declaradamente no centro
da atividade de “catar” cacos do cotidiano na composicdo de mosaicos da realidade — em
perspectiva.

Por outro lado, o problematico olhar comparativo sempre observara a cronica em
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desconsideracgdo, visto que embora possa essa assumir-se critica, narrativa, ensaistica ou até
mesmo lirica, jamais desejara ser poesia, conto ou ensai0 — nem mMesMo em suas
configuracOes de disrupcdo moderna. Ao romper com 0s conceitos da tradicdo e, por outro
lado, negar um lugar junto aos grandes movimentos estéticos da modernidade, o cronista se
coloca no lugar de uma expressdo cujo aparente descompromisso estético permite a sua
propria originalidade, entre a critica e o comentério banal, propondo perspectivas sobre o
mundo.

Na reflexdo metalinguistica de Romano de Sant’anna, observa-se uma tentativa de
definir a posicéo do cronista diante da realizacdo dessa expressao tdo diversa: “0 cronista deve
estar encharcado do seu tempo, do tempo em que vive, mas a0 mesmo tempo pairar acima
dele” (SANT’ANNA, 1998, p. 1), destacando a necessidade de, a despeito do contato
imanente com o mundo, ndo repeti-lo em seus valores de face. Esse exercicio de humorada
coleta de trapos discursivos da cultura de massa, sem o desprezo caracteristico do “habito”
intelectual e seus dilemas de grandeza e autopercepcdo, é capaz de produzir, na cronica,
dimensdes estéticas do cotidiano que, em alguma medida, refletem um olhar critico e dialético
das relagcBes histdricas, mas jamais as encerra, limita ou decorre numa consideracdo
generalizante do mundo — evitando uma nogéo sistémica positivista.

O teor metalinguistico e biografico de Affonso Romano de Sant’Anna reitera a viséo
de Antonio Candido quanto ao procedimento do cronista, que, por meio de sua expressdo
legitimamente estética e estilistica,

pega o mildo e mostra nele uma grandeza, uma beleza ou uma singularidade
insuspeitada. [...] Ela é amiga da verdade e da poesia nas suas formas mais diretas e
também nas suas formas mais fantasticas. Isso acontece porque ndo tem a pretensdo
de durar, uma vez que é filha do jornal e da era da maquina, onde tudo acaba tdo
depressa. Ela ndo foi feita originalmente para o livro, mas para essa publicacdo
efémera que se compra num dia e no dia seguinte é usada para embrulhar par de
sapatos ou forrar o chdo da cozinha. Por se abrigar neste veiculo transitério, o seu
intuito ndo € o dos escritores que pensam em “ficar”, isto €, permanecer na
lembranga e na admiracdo da posteridade; e a sua perspectiva ndo € a do alto da
montanha, mas do simples rés-do-chdo. Por isso mesmo consegue quase sem querer
transformar a literatura em algo intimo com relacdo a vida de cada um, e quando
passa do jornal ao livro, nés verificamos meio espantados que a sua durabilidade
pode ser maior do que ela propria pensava (CANDIDO, 1984, p. 5-6)

A extrapolar as proposicdes de Candido, é possivel questionar como a crbnica
sobrevive no mundo contemporéaneo, marcado por veiculos jornalisticos digitais e por uma

circulacdo ainda mais efémera desses textos — muitas vezes reduzidos a breves estimulagdes.
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Como a crbnica se da em um contexto cuja noticia do hoje ja esta ultrapassada? Apesar de
profundos impactos na imprensa tradicional, a cronica e os cronistas permanecem, ocupando
um lugar unico frente aqueles que ousam enfrentar e significar o mundo de frente, juntando os
fragmentos mais episodicos. Affonso Romano de Sant’Anna, em menc¢do a Carlos Eduardo
Novaes, diz que “as cronicas sao como laranjas, podem ser doces ou azedas e ser consumidas
em gomos ou pedacos, na poltrona de casa ou espremidas na sala de aula” (SANT’ANNA,
1998, p. 1), em uma versatilidade que se mostra ndo somente inerente ao procedimento, como
também pertencente ao horizonte receptivo no qual as cronicas, efémeras em propdsito,
tornam-se perenes em significancia.

Desse modo, embora se encontre em distintas realidades de publicacdo material, a
cronica parece subsidiar ainda mais espago em sua volatilidade singular, cujos gomos sé&o
postos ao consumo e analise nos mais variados ambientes, de uma sala de aula em que
crbnicas perenes, como a de Machado de Assis, sobrevivem na expressao; até nos meios
digitais, em que cronicas do cotidiano desaparecem em provocacdes que, a despeito de
eventuais sorrisos, cutucam e provocam percepcdes de mundo dos leitores. Doces ou azedas,
ficcionais ou biograficas, narrativas, ensaisticas ou poéticas, as cronicas aparentam sobreviver
em um mundo cuja proximidade com a realidade se apresenta ainda mais fragmentéria,
tornando o exercicio cronistico de olhar o mundo a partir dele mesmo, para além do absurdo
normalizado, provavelmente mais importante do que nunca.

Essa intimidade com o mundo, mencionada por Candido, ndo somente constitui uma
atribuicdo de valor critico ao género, como reflete a busca por entendé-lo em seus principios
de composicdo e expressdo préprios — e ndo meramente comparativos. Na compreensdo do
procedimento literario da crbnica em sua intimidade com a vida, com o cotidiano e até com
guem a escreve, é possivel encontrar valor critico e estético nas reflexdes metalinguisticas da
crbnica de Romano, ainda que tdo expositivamente confessionais, revelando partes de um
mundo caduco?.

Sob essa perspectiva, a cronica de Romano de Sant’Anna se apresenta como uma obra
que tensiona, pela improvavel via do humor, as possibilidades versateis dessa pagina em
branco da prépria cronica, a explorar seus desdobramentos entre o comentario, o relato, o

poético-subjetivo, 0 ensaio e o narrativo, ao passo que implicitamente busca apresentar o que

2 Termo utilizado em referéncia ao poema Maos Dadas, integrante da obra “Sentimento do Mundo”, de Carlos
Drummond de Andrade (2012).
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é, afinal, o cronista: um escritor livre das pretensdes da tradicdo e da séria subversividade
literaria, materializando esse singelo desejo de ser cronista, de escrever crénicas que, de
maneira alguma, desejam ser outras coisas. O cronista, assim como a cronica, expressa-se
variavelmente entre o humor e o sério; o efémero e o duravel; o universal e o subjetivo; a
ficcdo e a realidade. Uma boa cronica é capaz de demonstrar que a contradi¢cdo de uma época
e, na realidade, seu conteudo fundamental a observacéo critica das relagdes, muitas vezes esta
mais na inconsciéncia dos habitos, dos impulsos muitas vezes desprezados pelo olhar
intelectual, do que nas manifestacfes autodesignadas muito sérias e conscientes do mundo ao

redor.
3.3 “A Ultima Cronica”: a versatilidade critica em sua maxima

Discutiu-se, até aqui, a crdonica em sua origem e em suas problematicas de
reconhecimento critico-literario a partir de discussdes realizadas a partir da propria préatica de
crbnicas metalinguisticas, a explicitar paralelamente a natureza autorreflexiva do género.
Pontuou-se a necessidade de um olhar ndo comparativo, que considere a crénica em sua
singularidade estética volatil — mesmo em procedimentos extremos de observancia
aparentemente despropositada desse mundo social banalizado.

Buscou-se encontrar, nas crénicas analisadas, perspectivas de analise e valoracdo da
prépria crénica, em um exercicio meta-analitico que procurasse apontar compreensdes do
procedimento da crdnica imanente, enquanto texto estético; e do escritor cronista, enquanto
individuo que, explorando o dia a dia, sintetiza uma dimensdo particular sobre os impulsos
inconscientes do mundo. No horizonte de possibilidades desse género volatil e tdo intimo de
seu mundo interior e exterior, referenciou-se a capacidade do género de expressar temas e
tratamentos que caminhavam desde o relato cotidiano a fic¢do, do eu ao outrem e do humor
de superficie a critica ensaistica.

E evidente que existem mas, boas e excelentes cronicas. No interim desse campo tdo
vasto e versatil do género, esta secdo se dedica analisar uma cronica cujo valor estético se
mostra interessante interna e externamente: “A Ultima Croénica”, de Fernando Sabino.
Internamente porque, diante do entendimento de uma critica da crénica ndo comparativa, essa
obra apresenta um riquissimo panorama da versatilidade do género e da capacidade

expressiva decorrente desse universo de possiveis — a partir de um paradigma da cronica em
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face do mundo.

A obra em questdo conjuga parte das discussdes levantadas neste trabalho: no interior
de um olhar metalinguistico ao cotidiano, projeta-se um texto que, ciente das problematicas de
seu género, lanca-se ao exercicio critico do mundo e ao impacto dessa exposi¢do a recepcao.
Aparenta, em um primeiro momento, tratar-se de uma obra muito banal, na qual o escritor de
cronicas, assim explicitado, descreve sua ida ao cotidiano botequim e la comeca a ponderar
sobre as dificuldades de, como cronista — ou, como temos associado, como trapeiro do
cotidiano — encontrar inspiracdes a uma Ultima cronica, cujo valor significativo seria
representativo desse particular olhar sobre 0 mundo. Como j& mencionado, esse tom de
casualidade e de banalidade da acdo narrativa ndo deve ser entendido como elemento
denunciador de auséncia estética, mas sobretudo como o préprio projeto estético e expressivo
da cronica, propositando essa aproximacao singular do género daquilo que, na superficie da
vida moderna, soa tolo e insignificante aos grandes movimentos.

Embora constitua caracteristica constante do género, o inicial movimento de
aproximagéo realizado pelo texto se desvela ainda mais interessante, especialmente a
considerar sua significagdo no todo: estabelece-se, de inicio, o carater do ordinario, em que
algo aparentemente banal ao eu-lirico ¢ descrito: “A caminho de casa, entro num botequim da
Gavea para tomar um café junto ao balcao” (SABINO, 2005, p. 1). Como se vera adiante, a
banalidade dessa ocasido sera implicitamente ressignificada no percurso do texto, de forma a
reavaliar criticamente o proprio cotidiano, a prépria cronica e, em dltima instancia, o préprio
cronista em seu exercicio epistemoldgico de observacdo dessa realidade banal.

A cronica nos apresenta, em seguida, o aspecto metalinguistico denunciado em seu
titulo: aquele que entra em um bar é um cronista, adiando 0 momento de escrever e,
paradoxalmente, escrevendo sobre a prépria auséncia de inspiracdo e anestesiamento do
mundo em seu curso “comum’” aparentemente naturalizado. O uso da primeira pessoa aliado a
mobilizacdo estética da cronica estrutura um texto cuja recepcdo caminha a uma confisséo de
relatos mentais desse declarado narrador — confundido com o proprio Fernando Sabino. Os
fragmentos soam como registros quase confessionais dessa figura “cronica” que se declara
marcadamente, ao passo que implicitamente estrutura significagdes universais — ou seja, que
superem o paradigma do meramente confessional e apresentem algo de significativo a
respeito do mundo em processo de representacéo estética.

Essa impressdo, evidentemente, alia-se ao fato de a possibilidade de mobilizacéo
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autobiografica explicita ser possivel e até mesmo usual na cronica. Esse aspecto, aqui
associado ao carater metalinguistico, transmite ao leitor desatento uma legitima sensacdo de
verdade factual, de objetivo relato de acontecidos e pensamentos cotidianos que “de fato
aconteceram”. Uma vez atribuida e convencida pela estética da crbnica, a sensacdo de uma
intimidade verdadeira sera dificilmente posta em descrédito pela recep¢édo, que mobiliza seus
conhecimentos prévios para interpretar a cronica cotidiana-metalinguistica de maneira distinta
ao conto e ao romance.

N&o é incomum, portanto, que a recep¢do — o publico do jornal — enxergue no cronista
a figura idéntica de Fernando Sabino, que estaria, sem sombra de davidas, a relatar acdes e
pensamentos que lhe ocorreram ha pouco. Conhecedor profundo da crbnica em suas
dimensdes interpretativas e de relacdo com o publico leitor de jornais e colunas, Sabino
suscita iniciar uma usual crénica objetivamente metalinguistica, um tanto quanto
autobiografica, sobre algo do cotidiano, mas, sobretudo, sobre a natureza da cronica sobre a
qual reflete, a principio.

A revelar o procedimento mental e o olhar do cronista, descreve: “sem mais nada para
contar, curvo a cabeca e tomo meu café, enquanto o verso do poeta se repete na lembranca:
‘assim eu quereria o meu ultimo poema’ N&o sou poeta e estou sem assunto. Lanco entdo um
altimo olhar fora de mim, onde vivem o0s assuntos que merecem uma crbnica”
(SANT’ANNA, 1998, p. 1). Aqui, em referéncia a poética de Manuel Bandeira, o cronista se
recusa a olhar para si mesmo — embora ainda se coloque —, passando a olhar para o exterior,
onde estariam os assuntos dignos da cronica. A negacao do carater confessional contrasta com
a ironia de um texto que, até entdo, centrava-se numa figura aparentemente declaratéria.

Sabino parece estruturar, portanto, um texto cujo paradoxo demonstra a propria
versatilidade da cronica e seu lugar (in)comum, situado no duplo entre o exterior, que é visto,
percebido e explicitado; e um eu-cronista que, marcadamente, coloca-se como leitor desse
mundo, em busca de sua depuracdo. Revela-se, metalinguisticamente, no &mbito do pessoal e
da proposital “estruturacdo” de verdade biografica, o procedimento desse bom cronista: ao
olhar para fora, a cronica se desloca em termos de narra¢do. Caminha do “eu-cronista”, de um
“eu” que ndo é poeta-confessional — embora com ele se associe —, para um “eu-observador”
do mundo externo, um eu-ensaistico, que busca no cotidiano exterior o material objetivo para
consideracdes cuja pessoalidade do “comentario” se funde aos anseios universais do individuo

moderno — em evidente exercicio estético, mas também numa pratica epistemoldgica de
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investigacdo critica desse cotidiano banal, evitando a mera e futil repeticdo dos valores
discursivos de face. No texto de Sabino, esse movimento é notavel quando a cronica se
desloca do campo estritamente metalinguistico-mental, no qual flertava com o poético, para o
campo do conto-ensaio narrativo, em que o cronista descreve acdes de uma familia preta no
fundo do botequim — cuja significacdo retomara o primeiro campo no decorrer do percurso
textual.

De certo modo, o simples movimento de transicdo do metalinguistico-interno estrito
ao narrativo-exterior do cotidiano revela — em uma simplicidade estética que soa, na recep¢éo,
aparentemente “natural” — a grandiosidade da liberdade da crénica, capaz de transitar entre
diferentes instancias do literario, ou melhor, flutuar entre as inimeras possibilidades de
artificios e abordagens de outros géneros. Embora se comporte e, na prética, seja de fato uma
historia ficcional, a narrativa que se inicia a partir do olhar externo ndo possui 0s ensejos de
um conto ou de um romance, embora compartilne com esses géneros principios comuns da
narrativa.

Assim como em um conto, a narrativa da cronica é de curta extensdo. Em sua teoria
sobre o conto, Cortazar (1993) define que um bom conto deve propor uma abertura tematica-
significativa para além da pequena histéria que objetivamente conta. De certo modo, a
narrativa da crénica usualmente compartilha de valor similar — embora ndo necessariamente —,
ainda que a partir de uma distinta relagdo com o objeto (cotidiano banal) e a recepgéo
(circulacdo em jornal). Outra diferenga substancial reside no climax: o bom conto necessita de
um climax fundamental, ao passo que a cronica constantemente subverte ou suprime
completamente esse aspecto, propondo aberturas tematicas e criticas a partir de sua extrema
zona de contato com o banal e o casual — colocados em exercicio critico, irbnico e
humoristico. A crénica se mostra, desse modo, capaz de “narrar” sobre o mundo a partir de
um caleidoscépio de possibilidades, tdo versateis em suas fusdes de género que, ao extremo,
levam & destituicdo do valor artistico da cronica sob possiveis Gticas criticas.

Na cronica em analise, a narracdo ficcional recebe ensejos de uma realidade
confessada — relatavel em primeira médo. A partir do evocado olhar externo da obra, porem, o
“cronista” — tanto em sua face metalinguistica quanto literal —, declara abandonar o
confessionalismo para buscar no mundo real aquilo que ha de melhor da cronica — em
expressdo de um paradoxo eminentemente versatil. Desse ponto em diante, a voz-cronica

passa a funcionar como a de um narrador-observador semelhante ao de um conto: descreve
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cuidadosamente os movimentos da familia de pretos, sua composi¢do e 0s sentimentos que
expressam a partir de pequenas sutilezas notaveis pela linguagem corporal. O apagamento
temporario do eu-cronista, no entanto, ndo desloca a narrativa para 0 campo da percepcao
ficcional na recepcdo, visto que o leitor ja esta condicionado a acreditar, pela propria
exposicdo aparentemente confessional dos primeiros paragrafos, que a histéria em descrigédo
compartilha com Sabino-autor uma relagédo de verdade e, de certa forma, de relato sobre algo
que Sabino propriamente dito “realmente” observara na semana.

Em ultima instancia, a crénica de Sabino, ciente da particularidade da cronica em
relacdo ao objeto do cotidiano, sob intensa zona de contato, tensiona ao limite as nogdes
categoricas de ficcdo, realidade, relato, autoria e verossimilhanca — nesse que se faz claro
movimento estético, capaz da problematizacdo simbolica da linguagem, do mundo e de si
mesmo. De certo modo, esse arriscado movimento de aparente relato factual, seguido de sua
negacdo e reelaboracdo, esbarra na dificuldade de estabelecer consensos e acepgdes estéticas
da cronica, ao passo que também constitui aquilo que torna a cronica particular: essa
complexa e aparentemente casual indugdo de proximidade — ponto de partida do escritor
trapeiro da vida.

Na crbnica de Sabino, 0 movimento entre 0 eu-cronista, quase biografico, para o
narrador de uma historia ficcional — mas que ndo sera, em grande parte, assim percebida —
possui 0 aspecto de conceder ao teor critico social presente na narrativa um aspecto de
“realidade objetiva”, de algo urgente a ser ndo somente observado, mas desvelado na
realidade cotidiana de quem I€ e, com o texto, identifica-se/redescobre-se em uma realidade
historicamente estratificada em termos de raca e, agora, perpassada pelas contradi¢cGes do
mundo burgués.

A cronica se destaca pela forma particular de “veiculacdo” dessa percepcao discursiva
do mundo: ndo ha uma denincia objetiva, tipica da reportagem, e tampouco o tom ensaistico
tipico da figura do intelectual que, sobre o cotidiano burgués, tece observacdo critica da
realidade. A cronica de Sabino, ciente de sua versatilidade (metalinguisticamente suscitada),
insere o social invisibilizado no seio do jornal (espago constante de conformacéo do discurso
dominante) como um trem descarrilhado: atropelando os desapercebidos, os inebriados pelas
fantasmagorias do dia a dia.

A quem casualmente folheia uma historia confessional, cujo dilema reside na

dificuldade autodeclarada de producéo e manipulacdo da linguagem, urge o peso da historia,
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da realidade encoberta, agora desvelada, depurada e aproximada pelo cronista em seu
exercicio trapeiro — ndo exatamente intelectual em suas categorias usuais, mas evidentemente
investigativo de uma certa realidade encoberta pelo costume e pela naturalizagdo “cotidiana”
do absurdo, cuja ciéncia parcial se apresenta fundamental ao exercicio cronistico que supere a
reproducdo imediata e serializada das montanhas de contetudo banal sobre o qual repousa.

A recepcio de um mundo anestesiado pelo absurdo, o peso critico do mundo-crénico
surge nessa imprevisivel sugestdo sensivel evocada pelo aparente relato. O impacto desse
aspecto social ndo ocorre por uma exposicdo explicita ou climatica: narra-se um sincero e, ao
universo burgués, estranho momento de felicidade reprimida de um grupo excluido dos
privilégios, cuja empatia — ndo piedosa — preenche as perspectivas do cronista, abrindo
espacos tematicos a reavaliacdo dos paradigmas da realidade.

O impacto dessa nada usual “dentincia” do mundo apresenta certa universalidade a
ambas recepcdes: tanto na reflexdo da realidade cotidiana de quem Ié e percebe o reflexo
sociologico da narracdo ficcional; quanto em quem I€ e encara a narracdo na chave do “causo
que aconteceu com o cronista”, interpretando ali certo fundo de verdade-relatual. A bem da
verdade, a crenga ou descrenca receptiva quanto a factualidade da histéria narrada pouco
interessa em termos analiticos, exceto pela percepcdo dessa possibilidade propiciada somente
pela projecdo estética do texto: a mobilizacdo estética da aproximacdo, da pessoalidade e da
posicdo de um eu-cronista que, em um botequim, narra seu processo de olhar o0 mundo, mas
concebe ao conteddo posterior a profundidade significativa possibilitada pelo ponto de vista
(tensionado a todo momento).

Afinal, embora Sabino/Cronista-Metalinguistico anuncie sua intencdo de olhar para o
cotidiano em busca de sua inspiracdo, declarando-se trapeiro, ndo ha encontro ou relato de
uma situacdo comum sob a qual se dard, pelo processo, uma abertura tematico-critica. Pelo
contrario, o cronista encontra uma situagdo incomum — digna de um conto — e ndo uma
observacdo necessariamente usual do mundo burgués. Nota-se uma familia de negros
periféricos “fora” de seus ambientes usuais de habitagdo, a comemorar um aniversario em um
local no qual ndo se sentem acolhidos ou sequer pertencidos — em um bairro de alta classe no
Rio de Janeiro.

A expressdo critica ndo se da somente na observacdo das condicdes histdricas para que
aquela familia se intimide por ali estar, como também se aprofunda pela significacéo objetiva

de que o “elemento cotidiano”, tdo caro a crénica, NA0 Se encontra na narrativa propriamente
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dita, no fato de negros visitarem a Gavea, mas sim no reconhecimento de que a estratificagéo,
0 racismo e as condicBes historicas do negro constituem, ainda, elementos do cotidiano
absolutamente normalizados, cuja “problematizacdo” demanda ndo somente mera dentncia de
jornal, mas a projecdo de uma narrativa incomum, evidentemente ficcional, projetada a partir
de “aparéncias” de relato — provocando uma recepgdo potencialmente “desatenta” tanto pela
via do deslocamento das nocGes categdricas dos géneros literarios e jornalisticos quanto pelo
estranhamento do absurdo tornado natural no discurso corrente do mundo burgués.

O brilhantismo da cronica de Fernando Sabino esta, assim, na maxima da
versatilidade, em que o préprio cotidiano, elemento tdo cativo da cronica, coloca-se
ressignificado, retransformado, problematizado em suas percepg¢des dominantes. O que seria,
afinal, cotidiano? O cronista entra no botequim “como quem ndo quer nada”, narrando
despretensiosamente seus pensamentos, despreocupado de sua aceitacdo social. Por outro
lado, uma familia periférica evita chamar atencdo, calculando movimentos, impressdes e
possiveis olhares. O cotidiano inicial, como elemento estético de aproximacao, transmuta-se
em um ponto de observacdo critico do mundo a partir da empatia, capaz de alcancar 0 mais
rispido dos leitores com essa “dogcura amarga” que atravessa com violéncia a desatencdo
cotidiana do individuo burgués por meio de uma narra¢do que, embora tocante, apresenta-se
acida em seu obrigatério dissolver das cortinas.

Ao fim da narracdo, o cronista observa o singelo sorriso e, em um movimento de
retorno ao eu-cronista metalinguistico, expressa “Assim eu quereria minha ultima cronica:
que fosse pura como esse sorriso” (SABINO, 2005, p. 1). Apos flutuar entre o relato, o papo e
0 conto; motivar-se na poesia de Manuel Bandeira e refletir sobre o que se escreve, a crénica
ainda ousa caminhar entre o banal e o sério, expressar a relatividade do cotidiano burgués e
seu universo de aparentes e, por fim, ainda se inspirar para ser cronica. Um género que deseja
ser, no fim das contas, o que sempre sera: uma versatil, popular e singela expressdo da vida —

em toda a sua dialética confluéncia historica.
CONSIDERACOES FINAIS
Buscou-se, por meio da analise das crbnicas selecionadas, propor um debate quanto a

questdes do género em sua composi¢do versatil e em suas subsequentes proposi¢des criticas.

Distantes de qualquer pretensdo taxativa, este trabalho ndo visou apontar para um
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direcionamento obrigatorio da critica literaria, tampouco eleger um método ideal ou
essencialista para avaliagcdo de um género tdo vasto e esteticamente complexo.

No tratamento dos aspectos criticos, objetivou-se delinear elementos que apontem para
uma critica que observe a crénica em sua singularidade como fendmeno literario e social, a
reconhecer suas possibilidades estéticas para além da mera comparacdo com outros géneros
mais consolidados na tradigdo critica. Assim, em contrariedade a uma visdo sistematizada do
género, buscou-se destacar a importancia de dela se desfazer, reforgando que ao género sejam
concedidas abordagens proprias e particulares aos aspectos imanentes de cada objeto —
exercicio objetivado pelo proprio olhar lancado sobre os objetos deste trabalho. Assim,
procurou-se no presente trabalho adicionar colabora¢Ges ao debate da formagdo critica da
literatura brasileira, a refletir suas problemaéticas avaliativas entre a tradicdo europeia e um
género de adaptacdo nacional. Aos fins investigativos e de problematizacdo, analisou-se as
trés distintas crénicas brasileiras de modo que seus contetdos metalinguisticos, submetidos a
observacdo critica e comparada, iluminassem o género em algumas de suas facetas —
brevemente exploradas no decurso deste artigo.

Em um plano geral, reforcou-se como a crénica se configura enquanto género volatil,
versatil e eminentemente artistico, cuja estética de aproximacdo e depuracdo do mundo
cotidiano constitui fundamento. Evidenciou-se, nas obras, a presenca de mdultiplas
mobilizacBes literérias a servico de efeitos particulares da crénica em sua expressdo popular e
critica frente ao cotidiano. Colocados em tensdo, os textos analisados em suas préprias
“praticas metalinguisticas” participaram do debate evocado, ndo somente na observacéo de
seus elementos constitutivos, como também em suas proprias expressdes das possibilidades
“cronicas” desse género versatil.

Evidenciou-se, dessa maneira, o valor da crénica como género singular, perpassado
por uma liberdade capaz de mobilizar, como demonstrado na crénica de Fernando Sabino,
uma méaxima de versatilidades, artificios, empréstimos e expressdes de suas intencoes
significativas, infinitas entre o uso do humor e o sério; o metalinguistico e o externo; o
biogréfico e o ficcional; o relato e a narrativa; a crénica e o mundo, tensionando-0s nesse
olhar estético nada-usual sobre o mundo banal. Espera-se, assim, que as problematizacGes
contextualizadas e analiticas quanto aos preceitos da historia, estética e recepcdo da cronica,
bem como de suas problematicas criticas aqui discutidas, possam representar uma

colaboracéo relevante para o abundante e diverso campo dos estudos literarios do género.
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