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Tracos surrealistas na representacdo de imagens poéticas na obra Desenhos de Sol,
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Resumo: O presente trabalho propfe analisar a obra literaria Desenhos de Sol do
escritor Edmar Guimardes na perspectiva de selecionar poemas nos quais a influéncia do
Surrealismo se evidencie como uma contribuicdo significativa na producdo dos poetas goianos
dos Gltimos decénios do século 20. E amplamente divulgado em todos os estudos historicos da
literatura produzida em Goias que o Modernismo chega ao Estado com atraso e de forma timida.
Todavia, pouco se investiga sobre como se da essa adesdo e quais tendéncias da Vanguarda
modernistas representam linhas de forca da poesia goiana do final do século passado até os dias
de hoje. Assim, a pretensdo do texto € mostrar que muitos dos nossos poetas, principalmente o
citado anteriormente, adotou 0 modo surrealista de representacdo da realidade, o que confere a
poesia goiana um sopro de atualizacdo e qualidade, garantindo um lugar de destaque na poesia
nacional. O estudo pretende, com o suporte de teorias sobre a constituicdo das imagens,
discutir sobre uma forma de representacdo que relaciona elementos da realidade do
sujeito com sonho, sendo esta uma das possibilidades de representar o real na poesia
lirica. Portanto sera discutido inicialmente sobre os pressupostos da poesia lirica se
pautando em fundamentos criticos da teoria de FRIEDRICH (1978) e HEGEL (2004).
Para analisar as imagens poéticas em suas constituicdes e, apds, sobre as possibilidades
de representacdo do real por meio delas, as analises seguirdo a orientacdo de Octavio
Paz (2002) e Gaston Bachelard (2000).
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Surrealist traits in the representation of poetic images in the work Desenhos de
Sol, by Edmar Guimaraes

Abstract: The present work proposes to analyze the literary work Desenhos de Sol by
the writer Edmar Guimardes from the perspective of selecting poems in which the
influence of Surrealism is evident as a significant contribution in the production of poets
from Goias in the last decades of the 20th century. historical studies of the literature
produced in Goiés that Modernism arrives in the State late and timidly. However, little
is investigated about how this adhesion occurs and which trends of the modernist
Vanguard represent lines of force of Goias poetry from the end of the last century to the
present day. Thus, the intention of the text is to show that many of our poets, especially
the one mentioned above, adopted the surrealist way of representing reality, which gives
Goias poetry a breath of updating and quality, guaranteeing a prominent place in
national poetry. The study intends, with the support of theories on the constitution of
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images, to discuss a form of representation that relates elements of the subject's reality
with dreams, which is one of the possibilities of representing the real in lyrical poetry.
Therefore, it will be discussed initially on the assumptions of lyrical poetry based on
critical foundations of the theory of FRIEDRICH (1978) and HEGEL (2004). To
analyze the poetic images in their constitutions and, later, on the possibilities of
representing the real through them, the analyzes will follow the orientation of Octavio
Paz (2002), Alfredo Bosi (1997) and Gaston Bachelard (2000).

Keywords: Image. Reality. Surrealism

A Lingua poética adquire o carater de um experimento, do qual
emergem combinacfes ndo pretendidas pelo significado, ou
melhor, sé entdo criam o significado. O vocabulo usual aparece
com significagdes insdlitas. Palavras provenientes da
linguagem técnica mais remota vém eletrizadas liricamente.
(FRIEDRICH, 1978, p.17).

Do grego Lyrikos, o vocabulo lirica nomeia um instrumento musical antigo, com
quatro cordas, que pertenceu a antiguidade grega. A poesia lirica, fazendo uma
referéncia ao som deste instrumento, naquela época, é a expressdo dos sentimentos
pessoais de um sujeito. Em outras palavras, “é desentranhamento, é desvelamento de
um estado animico quase inefavel e, por isso, uma luta com a forca da palavra que nem
sempre ¢ vd, como atesta a obra de tantos grandes poetas [...]”. (GUIMARAES, 2016,
p.01).

emergem combinacBes ndo pretendidas pelo significado, ou
melhor, sé entdo criam o significado. O vocabulo usual aparece
com significagBes insdlitas. Palavras provenientes da
linguagem técnica mais remota vém eletrizadas liricamente.
(FRIEDRICH, 1978, p.17).

Segundo Friedrish 1978, a poesia lirica é dissonante, pois “esta juncdo de
incompreensibilidade e de fascinacdo pode ser chamada de dissonancia, pois gera uma
tensdo que tende mais a inquietude que a serenidade. A tensdo dissonante é um objeto
das artes modernas.” (FRIEDRISH, 1978, p. 15). Dessa maneira, a declaragdao do
teorico francés expde que a finalidade central da poesia, no cenario analisado, €

fomentar a desordem e praticar a obscuridade da mesma forma que a literatura
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classica™ € organizada em torno da consonancia. Essas peculiaridades podem ser

percebidas no momento em que as obras de arte passam, além, de representar a

realidade, sugerir novas realidades por meio da escrita e das escolhas tematicas.

A poesia quer ser, ao contrario, uma criagdo autossuficiente, pluriforme na
significacdo consistindo em um entrelacamento de tencdes de forcas
absolutas, as quais agem sugestivamente em extratos pré-racionais, mas
também deslocam em vibragdes as zonas de mistério dos conceitos. Essa
tencdo dissonante da poesia moderna exprime-se ainda em outro aspecto.
Assim, tragos de origem arcaica, mistica e oculta contrastam com uma aguda
intelectualidade, a simplicidade da exposicdo com a complexidade daquilo
que é expresso, 0 arredondamento linguistico com a inextricabilidade do
conteuddo, a precisdo com a absurdidade, a tenuidade do motivo com o mais
impetuoso movimento estilistico. S&o, em parte, tensGes formais e querem,
frequentemente, ser entendidas somente como tais. Entretanto, elas aparecem
também nos conteldos. (FRIEDRISH, 1978, p. 16).

A poesia realizada anteriormente & moderna tinha seu formato e conteudo
apreendidos de maneira mais simplificada, por parte do leitor, pelo fato de ter e retratar
propriedades universais. O eu lirico aparecia, de certa forma, expressando descricdes e
reflexdes da vida e do sujeito através da percepcdo do poeta. A lirica moderna, no
entanto, pretende provocar o leitor através da inquietacdo, deixando evidente que a
compreensdo € menos significativa que ser inquietado por meio de uma linguagem
distinta e de uma representacdo de mundo que transforma o real, foi pontuado
anteriormente a necessidade dessa mudanca em razdo da lingua ser incansavelmente
remodelada para atender as necessidades da comunicagé&o.

Segundo Friedrish 1978, a lirica moderna se sustenta no tripé: sentir, observar e
transformar, sendo que a ultima intencdo é o eixo motivador dado que deformam e
destroi a ambivaléncia de dualidades como “o belo e o feio, entre a proximidade e a
distancia, entre a luz e a sombra, entre a terra e o céu” (1978, p.17). Conforme o mesmo
autor, por muito tempo a lirica era definida apenas como o estado de alma de um Unico
sujeito, todavia, ele vai desconstruir esse ideal, visto que, o poeta ¢ um “operador da
lingua” o qual ndo precisa, exclusivamente, de uma experiéncia especifica, para tanto,

afirma;

Este ndo mais participa em sua criacdo como pessoa particular, porém
como inteligéncia que poetiza. [...] 1sso ndo exclui que tal poesia nasca da

2 Quando usamos o0 termo classico, estamos nos referindo as producdes literarias pautadas na
verossimilhanca e a toda literatura influenciada por essa linha de criacéo.
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magia da alma e a desperte. Mas trata-se de algo diferente de estado de
animo. Trata-se de uma polifonia e uma incondicionalidade da
subjetividade pura que ndo mais se pode decompor em isolados valores de
sensibilidade. Quando suavidades afins ao sentimento querem inserir-se,
palavras desarmoniosas e duras atravessam-na como um projétil,
despedacando-as. (FRIEDRISH, 1978, p. 17).

Logo, para compreender e lidar com a poesia moderna, o leitor precisa assimilar
que o intuito do texto é promover o desconforto e despir a linguagem de significados
tirando-a de seu lugar comum, o que comumente ja era feito, mas agora intensificando
esse processo e explorando ainda mais sua plurissignificacdo. No que diz respeito ao
trabalho com a estrutura linguistica, a forma do poema continua sendo alterada, a
sintaxe se apresenta de maneira “incompleta” e alguns elementos sdo destituidos das
oracOes transformando-as em expressdes nominais, e o léxico escolhido é intencional
para conceber as imagens. Todas essas mudangas na sistematizacdo do poema que
interfere diretamente na sua interpretacdo, despertam em que o 1€ um efeito considerado
como estranho, surpreendente e excéntrico.

Em vista disso, um dos caminhos percorridos para alcancar esses estados, pela
poesia lirica foi o de adesdo ao onirico, essa relacdo entre o fazer poético e o onirico
possui origem em tempos remotos, percebemos essa relagdo na linguagem lirica nas
alusBes ao sonho comparando-o a um estado de espirito ao qual oportuniza ao escritor
uma elevacgédo da alma, como se este fosse considerado um ser de luz, aquele que fora
“abengoado” com tal dom. Conquanto essa identificacdo tenha mudado, o onirismo se
encontra-se de maneira intrinseca a poesia moderna a partir da metade do século XIX.

Friedrish 1978 expBGe em seu texto que, para compreendermos a poesia lirica
moderna, a qual se inicia a partir do Simbolismo, necessitamos considerar algumas
categorias que esse classifica-as como negativas. Procurar essas categorias para
descrever essa lirica é fundamental, no entanto é ressaltado que essas sdo usadas para
uma determinada definicdo e ndo como depreciativas, esse perfil € consequéncia de um
processo que a lirica ja vinha passando. O teérico argumenta que essa evolugdo® é
percebida na poesia do século XIX, pois, até entdo, o fazer poético poderia ser
considerado uma cépia detalhada dos percalgos do cotidiano, no entanto, a partir do

século citado, a poesia se mostra, justamente o oposto, pois caracteriza-se pela:

® A palavra evolugdo, no texto, significa mudanca, é isenta de acepcdes unilaterais.
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Decifracdo cientifica do universo e pela generalizada auséncia de poesia;
derivou dai uma aguda ruptura com a tradicdo; a originalidade poética
justificou-se, recorrendo a anormalidade do poeta; a poesia apresentou-se
como a linguagem de um sofrimento que gira em torno de si mesmo, que nédo
mais aspira a salvacdo alguma, mas sim a palavra rica de matizes; a lirica foi,
ora em diante, definida como o fenbmeno mais puro e sublime da poesia que,
por sua vez, colocou-se em oposicdo a literatura restante e arrogou-se a
liberdade de dizer sem limites e sem consideracao tudo aquilo que Ihe sugeria
sua fantasia imperiosa, uma intimidade estendida ao inconsciente e 0 jogo
com uma transcendéncia vazia. (FRIEDRISH, 1978, p. 20).

As consideragdes de Hugo Friedrish 1978 acerca da lirica moderna em seu livro
Estrutura da lirica moderna: da metade do século XIX a medos do séculos XX, véo
além de atribuicGes sobre as mudancas tidas na estrutura e na linguagem da poesia, até
analises de trés poetas simbolistas: Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé. Sobre esses
autores, Friedrish 1978, constata que a escrita a partir desses, era carregada de
elementos da vida cotidiana, todavia atravessada pela magia da linguagem e da fantasia.
A primeira, consiste em conceder a relevancia do poema/forma capaz de transferir o
conteido ao leitor por meio dos versos, sejam eles carregados de combinacdes fonéticas
e possibilidades lexicais ou ndo, sendo, a Ultima a validacdo de teméticas que trazem
para poesia temas que até entdo ndo eram considerados dignos de serem poéticos e a
possibilidade do sonho como extravasamento. E relevante, também, trazermos o

posicionamento de Hegel (2004) sobre a poesia lirica, que, segundo ele:

A principal condicéo para a subjetividade lirica consiste, por conseguinte, no
fato de assumir em si mesma inteiramente o contetido real e torna-lo seu. Pois
0 poeta lirico auténtico vive em si mesmo, apreende as rela¢fes segundo sua
individualidade poética e d& a conhecer — por mais diversamente que ele
também funda seu interior com 0 mundo dado e seus estados, enredamentos e
destinos — na exposicdo desta matéria apenas a prépria vitalidade autbnoma
de seus sentimentos e consideragdes. (HEGEL, 2004, p.163).

Ou seja, a partir dessa informacado é possivel afirmar que embora o poeta sendo
um ser social que se apropria da lingua como matéria-prima para realizar sua obra de
arte, é necessario que a voz que aparece no poema lirico seja uma voz interna que seja
capaz de expressar toda a interioridade do sujeito. Levando em consideragdo essa
informacao, é notoria a percep¢do de que ao ler um poema lirico, o lirismo presente no
texto, passa a ser e a ler também os sentimentos do leitor que, de acordo com Guimaréaes
(2012, p.127) “a partir desse impulso vem imbuido da mais densa subjetividade, ¢ a voz

de um eu, mesmo sendo um outro, que assume a fala para expor sua sensibilidade.”.
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Entdo, o trabalho com a leitura/compreensdo da poesia lirica € arduo, visto que
exige atengdo/conhecimento da parte de quem I|é. Entretanto, apresentar discussoes
sobre as caracteristicas da poesia lirica € uma alternativa para que desconhecedores
dessa forma de arte passem a conhecé-la em sua esséncia e, por sua vez, se interessem
em estuda-la. Em Desenhos de sol, de Edmar Guimardes (2002), o desafio do leitor
passa a ser a compreensdo desse lirismo, no ato de “desvendar” as imagens criadas pelo
autor, que se pautam no Surrealismo, tornando assim, possivel a presenca de elementos
que fazem parte do universo dos sonhos e fantasia.

A linguagem literaria em geral é plurissignificativa, principalmente na poesia, ou
seja, ganha novas significacbes de acordo com o contexto em que fora inserida, e isso
acontece devido ao objeto que a obra de arte literéria utiliza: a palavra. Comparando a
“substancia” utilizada pelos artistas na criagdo do objeto artistico, pode-se afirmar que o
autor, ao se apropriar da linguagem, depara-se com uma grande dificuldade de
transformar algo téo utilizado, desgastado, saturado, em algo novo, belo e expressivo.

Assim, o leitor, ao se deparar com essa construcao, sente um estranhamento. E

Esse estado estranho, e a0 mesmo tempo envolvente, € motivado pela forca
da palavra poética, que se concretiza em imagens de beleza, de sentimento do
eterno, ao instituir uma linguagem Unica, cifrada por meio de recursos muito
especiais, de um jeito peculiar de dizer que toca a todos e por isso desperta
em cada um o sentido mais profundo e misterioso da existéncia. Tal estado
provoca uma saudade das origens perdidas, de algo somente instituido e sé
encontrado no espaco da imaginagdo. (GUIMARAES, 2012, p.129).

A definicdo de imagem teorizada por Bacherlard (2000) possui um sentido mais
profundo no que diz respeito a esta ser determinada por circunstancia alojada no
inconsciente e que retorna ao consciente no momento da leitura, pois essa construcéo sé
pode ser explicada através da fenomenologia. A significacdo imagética ndo esta
guardada, ela sé pode ser compreendida no momento de sua existéncia. Para esse autor,
“a imagem emerge na consciéncia como um produto direto do coracdo, da alma, do ser
do homem tomado em sua atualidade” (2000, p.2). Dessa forma, o tedrico afirma que
por meio da utilizacdo poética da palavra hd um subito realce do psiquismo, e em
consequéncia disso, é efémera e individual.

Em Desenhos de sol, as imagens desencadeiam a imaginagcdo em um sentido
mais amplo, pois além do trabalho estético com a linguagem, esta é elevada a um

ambito que foge ao convencional. N&o se relacionam com a realidade de quem se I, e,
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devido a este deslocamento, “forjam uma realidade surreal, deixando o leitor que vive
num mundo marcado pelo ceticismo, desconfiado de que é preciso encontrar um sentido
no texto que ndo se paute pela verossimilhanca aristotélica” (GUIMARAES, 2012, p.
163). Faz-se entdo necessario compreender e apoderar-se de outras maneiras de se
representar o real.

A representagdo da realidade foi teorizada, primeiramente, por
Aristoteles, que discute na Poética Classica algumas concepcbes que facilitam o
entendimento e interpretacdo de obras que seguem este conceito tradicional.
Primeiramente, ele reflete sobre a diferenca entre a historia que narra fatos reais, algo ja
passado, que aconteceram realmente, e a poesia, que na época era toda a literatura
existente, na qual descrevia “coisas as quais podiam acontecer, possiveis no ponto de
vista da verossimilhanca” (ARISTOTELES, 1997, p. 27), que consiste em nao
contrariar a verdade.

A verossimilhanga pode ser definida como uma representacdo é baseada na
vivéncia humana em contato com o que pode ser chamado de real empirico. Este real foi
ideologicamente construido por convencdes de que, apenas 0 que esta sob nossos olhos
e € consciente é considerado realidade, e tudo em que se cresse ou confiasse negando
esse pressuposto era considerado irreal. No entanto, a sociedade, como sempre, esta em
constante evolucao, e dessa forma, consequentemente, a literatura também, sendo assim,
algumas teorias que baseiam seus estudos em uma supra-realidade, ou seja, uma
realidade que transcende a experiéncia do ser na terra e lhe oferece a possibilidade de
explorar seu inconsciente ou sua imaginacdo da créditos a novas formas, as quais
percebemos a ideia de que a representacao do real pode ser vista de forma diferente.

Para Aristételes, a arte se baseia em copiar algo ja visto, ou seja, toda arte em si
¢ imitacdo, o que muda € apenas a maneira de utilizar os meios e 0s objetos para imitar,
uns imitam cantando, outros dancando, outros pintando e outros escrevendo. Ao se
remeter ao teatro, o autor faz uma reflexdo sobre quem os atores baseavam sua atuacgao
e suas caracteristicas, e, geralmente, as pessoas tinham caracteristicas boas ou mas,
mostrando assim o lado bom das pessoas ou o lado ruim, o que faz entender que sempre
havia algo a ser mostrado através destas qualidades ou defeitos. Isso fazia a diferenca
entre a tragédia que trazia sempre herdis, e a comédia que sempre eram pessoas
inferiores.

Apos a afirmacdo de que todo tipo de arte seria imitacdo, Aristételes diz:
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“Imitar ¢ natural a0 homem desde a infancia — e nisso difere dos outros animais, em ser
0 mais capaz de imitar e de adquirir os primeiros conhecimentos por meio da imitagcdo —
e todos tem prazer em imitar.” (ARISTOTELES, 1997, p. 22). A imita¢do parte da
necessidade de experiéncias, e a partir desta, provém o conhecimento através do

reconhecimento.

[...] aprender é sumamente agradavel ndo sé aos filésofos, mas igualmente
aos demais homens, com a diferenca de que a estes em parte pequenina. Se a
vista das imagens proporciona prazer é porque acontece a quem contempla
aprender a identificar cada original. (ARISTOTELES, 1997, p. 22).

Entdo, entende-se que a representacdo da realidade exemplificada por
Aristoteles pode ser entendida pelo viés da contemplacédo, que ndo contraria a realidade.
Porém, a verossimilhanca € uma possibilidade de representacdo, pois 0 mesmo autor
afirma que “quando plausivel, o impossivel se deve preferir a um possivel que ndo
convenga.” (ARISTOTELES, 1997, p. 48), ou seja, antes uma inverdade que convenca
do que uma verdade que ndo convenca, 0 que leva a entender que possa haver demais
tipos de representar a realidade.

Dessa maneira, € possivel depreendermos novas teorias que apresentam um
novo olhar para como ¢€ realizada a representacdo da realidade na literatura, uma dessas
tendéncias que exibe e normaliza o recurso de expressfes pautadas entre o onirico e 0
real é a vanguarda europeia surrealista, a qual surgiu no inicio do século XX. As
vanguardas chegaram ao Brasil por meio do movimento artistico e literario
Modernismo, que foi inaugurado pela semana de Arte Moderna em 1922, evento
organizado por inumeros artistas que tiveram influéncias da Europa, mas que o principal
objetivo, no primeiro momento, era a radicalizacdo e a liberdade no fazer artistico.
Trazendo um espirito de novidade e mudanca, a vanguarda supracitada tem tido suas
propriedades disseminadas até hoje nas obras contemporaneas. No entanto, é preciso
compreender como 0s autores da época, e 0s que produzem atualmente se inspiraram e
se inspiram nos ideias de Breton.

André Breton, precursor do Surrealismo, inaugura a tendéncia em 1924
publicando seu manifesto, texto que se apresenta como um manual a ser seguido, no
qual Breton faz inimeras reflex6es acerca do fazer poeético, afirmando que o universo

deve ser questionado pelo homem, e ndo o seu inverso. Os surrealistas viabilizaram
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sonho e vida, e eram capazes de abordar o sujeito em sua totalidade. Nesse sentido, 0
Surrealismo, vanguarda que inspira as imagens de Edmar Guimaraes no livro Desenhos
de Sol ¢, segundo Gilberto Mendonca Teles (2002), o ultimo movimento de vanguarda,
inaugurado por André Breton, tendo pontos comuns com o expressionismo. Os
principios surrealistas fundamentam-se em Freud e pregam a emancipacao total do ser

humano. Teles afirma que:

Esse grupo estudava Freud e fazia experiéncias com o sonho e com 0 sono
hipnético [...] opunham agora o conhecimento total do homem, para 0 que
tanto a poesia como a pintura ndo passavam de meios de investigacdo que
Ihes permitiam, como << cientistas >>, explorar o inconsciente, o sonho, o
maravilhoso. (TELES, 2002, p. 171).

A teoria de Freud retratava o sujeito com perversidade, capaz de aliviar sua
libido em imagens inconscientes, e 0s surrealistas, ao se inspirarem na ciéncia
psicanalitica, tinham como proposito, revelar esses mistérios em que essa parte do nosso
imaginario imporia os limites das acGes humanas. Nessa perspectiva, além do
conhecimento do real e da identificacdo dos conhecimentos inconscientes, 0 ser passa a
ter certa consciéncia, percebendo a pobreza em que se encontra a humanidade, e a partir
dai, se “liberta” das convengdes sociais impostas pelos préprios homens ou pela
religido, pois ndo ha o rejeitar da realidade, mas a probabilidade de diversos reais. Além
do culto ao irracional, a dominacdo do desejo punha em descrédito a soberania moral,
religiosa e familiar, isso se torna cada vez mais evidente, quando os surrealistas
nomearam como um de seus heréis: Marqués de Sade®. O escolhido influenciou o
sadismo®, pois se torna uma pessoa com conduta polémica ao se envolver em vérios
casos de pedofilia, ser preso, e escrever livros como 120 dias em Sodoma, que possui
conteddos até entdo incomuns a época.

Quando André Breton e seus companheiros de tendéncia comecaram a
desenvolver o que fora exibido no manifesto de 1924, colocam em préatica 0s propdsitos
apresentados no texto e propunham uma revolucdo cujo o objetivo era o de ser
disseminada a todos os dominios. Essa tendéncia vanguardista teve representagdo em

grande parcela das manifestacbes artisticas, como a pintura e a escultura, criando

* Foi um escritor libertino, dramaturgo e filésofo francés. Sua obra foi marcada pela pornografia e pelo
desprezo moral.

> Perversdo caracterizada pela obtencdo de prazer sexual com a humilhacdo ou sofrimento fisico de
outrem.
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imagens e objetos que coloca a verossimilhanga em xeque, pois mais sugeriam situacoes
cotidianas do que representavam. Ademais, na literatura, designavam uma crenga na
realidade transcendental e a supremacia do sonho, usando-os como solucdo para 0s
principais problemas da vida. Com o objetivo de frustrar a I6gica, a racionalidade, a
estética estabelecida pelos movimentos literarios mais tradicionais e a moral, 0s
surrealistas empenharam-se para fazer surgir a surrealidade de um outro mundo, e é
possivel encontrar na literatura, varias formas para atingir o esperado.

Anterior a0 movimento surrealista, tivemos alguns mecanismos que possuiam,
basicamente, 0s mesmos preceitos, o primeiro deles foi o Maravilhoso, os surrealistas
apreciavam esse pensamento medieval que misturava a ilogicidade, imagens absurdas, a
feiticaria, a magia, o ocultismo, o vicio e as paixdes, na literatura aclamavam o gotico e
0 grotesco, e se inspiravam nessas evocagOes para fazer arte. Ademais, os escritores do
Surrealismo, buscavam esses efeitos para conseguir atingir seus objetivos e inovaram
trazendo o automatismo, que pode ser definido como uma escrita despreocupada,
seguindo apenas aquilo que saia da mente, e isso foi possivel, primeiramente boicotando

a gramatica, o estilo e principalmente, o sentido.

Todos aplicavam a literatura o “método psicanalitico” a fim de obter de si
mesmos 0 que Freud obtinha de seus pacientes: um mondlogo de fluxo tdo
rapido que o juizo critico ndo podia nele intervir, constituindo quase um
pensamento falado, com total desprezo pelas regras literarias — a escrita
automética, supostamente ditada pelo inconsciente. (NAZARIO, 2008, p 26).

Além do conhecimento do real e da identificacdo dos conhecimentos
inconscientes, 0 ser passa a ter certa consciéncia, percebendo a pobreza em que se
encontra a humanidade, ¢ a partir dai, se “liberta” das convengdes sociais impostas
pelos préprios homens ou pela religido, pois ndo ha o rejeitar da realidade, mas a
probabilidade de diversos reais.

Segundo Laboissierre (1989), este novo ponto de vista faz “[...] explodir o
cotidiano, transgredir os seus limites. E ir além do concebivel e do “dizivel” e procurar
o valor emocional das palavras.” (1989, p. 23). A mesma autora afirma também que ha
uma necessidade do ser de enxergar além de si, pois na sociedade contemporanea ha
certa “angulstia existencial”, em razdo do ser se sentir um fragmento, em consequéncia
do progresso desenfreado, e da competicdo que ha entre homem e maquina, entdo o

sujeito passa a ndo ser o centro do universo, nao tendo mais a fé redentora em Deus que
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seria um local de fuga, mas vive em uma sociedade onde ndo sdo muito comuns
momentos que proporcionam reflexao.

E a literatura contribui para que haja esses instantes, visto que ler um poema é se
atentar para uma voz que sai da alma, dando uma sensacdo de escape de determinadas
emocdes. No momento em que o sujeito se encontra “liricizado” com a contemplagio
do texto poético, € como se a voz do eu-lirico fosse a mesma que a do leitor, Bacherlard
(2000) utiliza uma metafora ao afirmar que o leitor é o fantasma do escritor pois, 0
extravasamento sentido no momento da leitura € comparado com a alegria da escrita.

Uma vez que a poesia se define como um fendémeno de liberdade. Pois

Aceitar o imaginario como um caminho valido para reconhecer o ser e o
mundo ¢é trafegar por uma via em que a fantasia, a imaginacdo, ou seja, o
mundo interior de cada um adquire uma relevancia tdo grande quanto o
universo concreto que nos rodeia. (GUIMARAES, 2002, p.164).

Entdo para compreender as imagens presentes em Desenhos de Sol, é necessario
conseguir fazer relacdo entre 0 mundo habitual do eu-lirico e seu imaginario que estdo
em constate relacdo. Edmar Guimardes nasceu em Goiania, em 7 de setembro de 1968.
Possui graduacdo em Letras Neolatinas pela Universidade Catolica de Goiés. Este poeta
goiano contemporaneo foi ganhador do prémio Bolsa de Publica¢cdes Cora Coralina com
a obra a ser analisada. Sua primeira obra publicada foi Caderno, em 2000, Desenhos de
Sol em 2002 e, por fim, Aguas de Claudel, em 2011. O que chama a atencio na obra de
Guimarées, em Desenhos de Sol, é o poder de sugestdes imagéticas, pois essas, segundo
a prefaciadora da obra Moema de Castro “Tornam mais iluminadas as projecdes do
sonho e da criatividade” (2002, p.12).

A obra Desenhos de Sol é dividida em trés partes, Morfologia das sombras, Al
Cova e caderno de desenho. A primeira parte possui, em geral, poemas que trazem
elementos naturais como manifestacdo do interior do eu-lirico, € por meio dos quatro
elementos da natureza que as imagens sdo formadas, e possuem suas proprias leis. Na

analise do poema que segue, sera visto como isso se realiza:

Mares
Suponha mastros,
Monstros _o mar,

Pobre ébrio
A chorar por rochedos.
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Na dor de ancoras,
correntes quebradas,
desagua a vaga

sem lencos de sol.

Se se afoga, ou 0 humano
ao possui-lo se afunda,
porque de ombros vazios...
nele ndo ha masculos.

(Inconsolavel constelacéo
de nadas__

encostar no seu corpo,
chorar na sua roupa.

A carne, nau inapelavel).

O oceano sofre,

Flores comidas por peixes,
conchas indigestas,

Na areia, restos de sol.

E o corpo morto,
siléncio cheio de 0sso,
bagagem de argila...

O que sabe 0 oceano
Fazer com o que
Carece de vida?

Velhas vagas,

Com Vvéus de lutos,
Rezam azuis,
Enormes murmdarios.

Na praia, campo-branco,
Jogam as bocas de 0sso.
E como santo no andor,
Puros até de pulmdes,
Homens na areia. Nus.

Suponha-os punhos,
ledes no covil de sal
__loas as forgas do oceano.

Seu labor é padecer.
Usar-se. Vestuario de bolor.

O labor, escravo

Do proprio ser e ritmo,

Operario do rumor

A gritar de dentro de si, gruta,gruta,
sem corrente para subir.

Tenho pena do mar.
Empresto-lhe os olhos.

(38, 39)
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O poema acima foi retirado da primeira parte do livro, € composto por quatorze
estrofes que ndo possuem a mesma quantidade de versos e a métrica ndao é regular,
embora 0s versos sejam curtos, variando entre quatro a sete silabas poéticas. Nao possui
um esquema de rimas, porém ha entre algumas palavras como Punhos/Olhos,
Andor/Bolor, que traz uma musicalidade ao texto.

E possivel identificar a presenca da personificacdo, na qual sdo dadas ao mar
caracteristicas que ndo sao proprias a ele e sim do humano, mas o interessante no poema
é que, apesar das referéncias comuns ao mar revelar, quase sempre, um tom festivo e
alegre, as caracteristicas dadas a ele no texto se aproximam a um tom triste,
melancolico. As aguas sdo definidas como choro e o sol como lencos capazes de
enxugar as lagrimas deste, que tira a vida do humano que se afunda, pois, ao possui-lo,
0 mar o mata. E para finalizar o poema, ¢ trazida a tona uma imagem na qual ha a
concretizacdo desse real que se transfigura, quando o eu-lirico se aproxima e relaciona
mais uma vez a movimentagdo do mar ao choro, ao dizer “Tenho pena do mar/
Empresto-lhe os olhos.

O fato de alguém emprestar os olhos a outra pessoa ja ndo € possivel de acordo
com as leis do mundo real que rodeia o sujeito, mas a imagem projetada no poema cria
uma “a¢do” que so6 pode ser realizada em uma atmosfera em que a imaginagdo e os
sonhos sdo possiveis, pois ndo existe censura. Ou seja, no texto, o eu-lirico empresta
seus olhos ao mar para que ele possa chorar suas tristezas e angustias que também sdo
comuns a ele.

Esta parte do livro possui como epigrafe um texto de Carlos Drummond que diz
“A noite ¢ luz sonhando” e em todos os textos ¢ notoria a busca poética existencial,
visto que o poeta cria mundos diferentes através de frutos imaginativos. Essas
peculiaridades sdo proprias da tendéncia surrealista uma vez que no manifesto que
“prescreve” a vanguarda fica clara a descrenca com a realidade por se apresentar
insuficiente. Para Breton, era pobre, ao ser humano adulto, a vida que temos aqui na
terra pois, apenas as criangas e 0s loucos tinham acesso a areas mais interessantes, e que
a imaginacdo deveria ser mais fomentada nas areas ativas dos adultos. Dessa forma ele

afirma;

O autor destas paginas, ndo tendo ainda vinte e nove anos, ja se contradisse,
de 7 a 10 de janeiro de 1925, data em que nos encontramos, cem vezes sobre
um ponto capital, a saber, o valor que merece ser atribuido a realidade [...]
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Horrivel problema, no entanto! Cada dia que vivo, cada agdo que executo,
cada representacdo que me surge, como se nada fosse, me fazem acreditar
que cometo uma fraude. (BRETON, 1924, p.63).

E inequivoca a presenca de uma hesitagdo para a definicdo do termo realidade,
que fora anteriormente definido como algo construido idelogicamente de acordo com o
que faz parte do nosso dia a dia. Essa dificuldade em tornar evidente a concepcao da
palavra, se da devido ao vocabulo ser considerado subjetivo, dificultando ainda mais
uma significacdo concreta. Mas algo nos é mostrado de maneira irrefutavel: a pobreza
presente na realidade; o que acontece devido ao uso mercantilista de todas as coisas e a
mediocridade do mundo. A partir disso, surge, entdo, um excessivo menosprezo
concedido a realidade material das questdes culturais e sociopoliticas, pois “a realidade,
¢ tida e vivida como o que aqui me permito chamar de ‘principio da insuficiéncia’:
insuficiéncia de significado, de imaginacdo de possibilidades de agdo e prazer”
(CUNHA, 2008, p. 64). Apoiado a isso, esses pontos que faltam ao sujeito leva-o a
procurar fugas.

O poema que d4 nome ao livro também apresentam construgdes que “carregam’”
a mistura de elementos que se instauram na linha ténue entre imaginacdo e realidade,

inerentes ao Surrealismo.

Ilheus brancos

no céu,

e a mata aérea

de folhas brancas,

e a maré

nos sulcos da areais
cor de miolo de coco.

Deixar-se ficar

aqui. Nu para sempre.
O corpo primitivo,

de t&o pouco peso.
Mesmo o languido
vigo da vaga

apaga passos.

Ilhéus, pedra

e sonho,

estatua de vidro

Com aves no cranio.
Mas 0s pés rijos
Como a fé nas igrejas.
Reais,

cruzes de sol.
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a ilha noturna

no dorso da mata

- luz e lama
simultaneas — abre
Vias entre latadas.
cintila trépida

agua de treva

na piscina do Balneério.
[.]

Ja longe e no cérebro,
desenhos de areia.

Pés do pensamento

escavam conchas na memoria.
E a ideia que se faz

luz

amarrotada nas rochas ascende

Corpos de Sol

e do vento

no lengol

que o mar amarfanhado estende.

(32, 34)

A ideia formada é que o llhéus é superficies que ndo sdo possiveis ser
encontradas no céu, da mesma forma que a mata, no entanto, no sonho, quando o
inconsciente  humano ganha destaque esses elementos podem ser facilmente
“misturados”. 1ss0 nos remete a Octavio Paz que diferencia a imagem da comunicacéo

em geral, para ele:

Toda frase possui uma referéncia a outra, é suscetivel de ser explicada por
outra. Gragas a mobilidade dos signos, as palavras podem ser explicadas
pelas palavras. Quando tropegamos com uma sentenga obscura, dizemos: “O
que estas palavras querem dizer é isto ou aquilo”. E para dizer “isto ou
aquilo” recorremos a outras palavras. Toda frase quer dizer algo que pode ser
dito ou explicado por outra frase.[...[ O sentido da imagem, pelo contrério, é
a propria imagem: ndo se pode dizer com outras palavras. A imagem explica-
se a si mesma. (PAZ, 2003, 47).

O que Paz aponta € que para a compreensao da mensagem que € transmitida
através do texto poético, nada é necessario anteriormente, o que dialoga com Bacherlad
(2000). Este autor diz que a auséncia de conhecimento é um fato dificil, mas que para a
compreensdo de imagens h4d uma condicdo prévia, devido ndo poder comparar o sentido
que ¢ exprimido naquele momento subito com algo que foi visto anteriormente. “A
imagem ¢é uma superacdo de todos os dados da sensibilidade” (BACHELARD, 2000,
p.16).
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A Ultima parte da obra é marcada por poemas que remetem a um tempo passado
que estd na memoria do eu-lirico, colocando assim novamente a dualidade desses dois
espacos: real e irreal, o real marcado pela saudade da infancia vivida e o irreal que é a
memoria, 0 sonho, mas que embora seja construido e citado, jamais é alcancado.

No poema “Desenhos de casa” o eu- lirico se expressa da seguinte maneira na
primeira estrofe: “Longe a casa/ Sempre longe./Ha os que nao/ a tém/ atém-se/ a
construi-la/ em cal e sonho”. Observa-Se que a casa para esse eu gque se expressa € um
local fisico, mas consegue se transformar em um local que guarda emocdes e segredos,
tornando-se entdo um refagio. Podendo afirmar entdo que ndo s@o apenas 0s sujeitos
que habitam as casas, mas as casas também os habitam. A ideia da casa habitar o sujeito
s0O é possivel ser compreendida em um plano no qual s6 € preciso ser reconhecido que o
mundo da fantasia, da imaginacao existe.

A imagem da casa aparece também no poema “Reflexos” da seguinte maneira:
“A casa vai cair.../ as portas__ raizes de terra/ de volta a arvore/ [...] A casa caida./ E
velhas portas rachadas/ raizes da morta./. Neste poema, a ideia da casa, como refugio
do eu-lirico, guardada na memoria é, de certa forma, desfeita pois, a casa sofre um
processo de desfalecimento, o que é possivel ser observado quando é criada a imagem
das portas rachadas no chio como se fossem raizes da casa morta. E evidente no poema,
também, a ideia de que tudo volta para seu devido lugar, mesmo o sujeito perdendo um

pouco de si, as lembrancas nunca morrem.

Nessas condicdes, se nos perguntassem qual o beneficio mais precioso da
casa, dirfamos: a casa abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a casa
permite sonhar em paz. S6 os pensamentos e as experiéncias sancionam os
valores humanos. Ao devaneio pertencem valores que marcam o homem em
sua profundidade. O devaneio tem mesmo um privilégio de autovalorizacéo.
Ele usufrui diretamente de seu ser. Entdo, os lugares onde se viveu o
devaneio reconstituem-se por si mesmos num novo devaneio. E exatamente
porque as lembrancas das antigas moradas sdo revividas como devaneios que
as moradas do passado sdo impereciveis dentro de nés. (BACHELARD,
2000, 26).

Em virtude do que foi mencionado percebe-se entdo que a casa se “concretiza”
em uma das maiores lembrancas do sujeito, sendo considerada por Bacherlard (2000)
como o primeiro mundo do ser. Portanto, a ideia de que a casa habita 0 humano é que
mesmo sendo destruida sempre fara parte do sujeito. A casa impede que o homem seja

um ser disperso.
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Contudo, mesmo a obra Desenhos de Sol sendo publicada cem anos apds a
inauguracdo da vanguarda surrealista, € possivel afirmarmos a presenca de tracos da
tendéncia na obra de Guimardes visto que, no Surrealismo, essas fugas, representadas
através das imagens se davam a pratica da liberdade através da realizacdo dos desejos,
sejam em “realidade” ou em sonho, uma vez que, as alucinagdes e ilusdes constituem
uma fonte consideravel de prazer, de acordo com o manifesto de Breton. Entdo, havia
uma busca pela “salvagao” através da arte, sendo um modo de proceder pelo qual a
imaginacdo e o real estejam completamente conectados, ou seja, o ilusorio se torne

tangivel.
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