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Para sair do lugar: transmissao e heranca familiar em A chave de casa de
Tatiana Salem Levy

Amanda Nunes do Amaral® - PPGEL/UFG

Resumo: Este artigo objetiva investigar de que forma as perdas que constituem o
sentido da paralisia da narradora em A chave de casa, da Tatiana Salem Levy,
remontam as dores herdadas de seus antepassados, uma heranca impressa em seu
proprio corpo. Percebe-se, portanto, a necessidade de reconstruir as trajetorias
familiares, visando preencher as lacunas ai existentes. Nesse sentido, a escrita, atraves
da mobilizacdo da memdria e da imaginagdo, surge como forma de restituir as falhas na
transmissdo e compreender a manifestacdo dessa heranca na vida da narradora, que
busca recuperar a mobilidade do corpo e construir um sentido para sua historia.
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To get out of place: transmission and family heritage in A chave de casa by Tatiana
Salem Levy

Abstract: This essay aims to investigate how the losses that constitute the meaning of
the narrator's paralysis in A chave de casa, by Tatiana Salem Levy, go back to the pains
inherited from their ancestors, a heritage imprinted on her own body. Therefore, there is
a need to remake the family trajectories, aiming to fill the existing gaps. Thereby, the
writing, through the mobilization of memory and imagination, emerges as a way of
repair the failures in the transmission and understand the manifestation of this heritage
in the narrator’s life, who seeks to recover the mobility of the body and build a
meaning to her story.

Keywords: Heritage. Transmission. Memory. Writing. A chave de casa.
Considerac0es iniciais

Na esteira da Literatura Brasileira contemporanea, a subjetividade tem ocupado
um lugar central, concedendo amplo destaque para a autoficgédo e as escritas de si. No
romance A chave de Chave, Tatiana Salem Levy ficcionaliza a sua historia como forma
de compreendé-la e transmiti-la, bem como de compreender a si mesma, reconstruindo a
sua identidade e recuperando os movimentos de seu corpo. Em vista disso, o objetivo

deste artigo € investigar de que forma as perdas que constituem o sentido da paralisia da
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seu proprio corpo. Percebe-se, dessa forma, a necessidade de reconstruir as trajetorias
familiares, visando preencher as lacunas ai existentes. Para tanto, este estudo tera como
ponto de partida uma breve contextualizacdo do romance de Levy no ambito de uma
producdo literaria contemporanea. A obra serd analisada tendo como fundamento as
formulacdes tedricas acerca da transmissdo, da memoria e da heranca familiar, no que
diz respeito as escritas de si, tendo como base, portanto, os estudos de Marcio
Seligmann-Silva (2008), Karl Erik Schgllhammer (2009), Anne Muxel (2007), Jeanne
Marie Gagnebin (2009), Joél Candau (2011), Giorgio Agamben (2009), Beatriz
Resende (2008), dentre outros.

O cenério literario nacional contemporaneo, como apontam Beatriz Resende
(2008) e Karl Erik Schegllhammer (2009), é marcado por uma multiplicidade de
tendéncias e profuséo de estilos. Essa heteregoneidade indica a auséncia de modelos
candnicos convencionados e permite a coexisténcia pacifica de uma pluralidade
tematica, sem que nenhum modelo especifico se sobressaia, de maneira evidente, em
relacdo aos outros. Observa-se, na producdo literdria contemporanea, um
entrelacamento entre tematicas subjetivas, localizadas no universo intimista e abstrato, e
de problematicas sociais, no ambito da realidade concreta. E, ainda, narrativas e
personagens que sdo ficcionalizados a partir das experiéncias biograficas das(os)
escritoras(0s), a saber, a autoficcdo, recurso que vem sendo amplamente empregado por
autores brasileiros contemporaneos.

Segundo Schgllhammer (2009, p.10), o escritor contemporaneo busca dialogar
com a realidade histérica de seu tempo, estando, porém, consciente da impossibilidade
de apreendé-la em seu carater atual. O contemporaneo, na definicdo de Giorgio
Agamben (2009), é aquele individuo que consegue compreender o proprio tempo,
estabelecendo um ponto de cisdo na temporalidade linear da histéria. Conforme afirma
Agamben, “[c]lontemporaneo ¢ aquele que recebe em pleno rosto o facho de trevas que
provém do seu tempo” (2009, p.64). Isto &, o0 contemporaneo, consciente de sua
desconexdo, e a partir dela, é capaz de langar um olhar para o seu presente e questiona-
lo, problematiza-lo.

Inserido nesse contexto, o fazer literario manifesta as complexidades que
marcam a contemporaneidade. Nesse sentido, Schegllhammer (2009, p.11) chama a

atencdo para o entendimento da literatura como meio de lidar com tais implicagdes,
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destacando uma demanda de realismo na literatura brasileira, perceptivel também “[n] a
maneira de lidar com a memoria historica e a realidade pessoal e coletiva”. Presente
nesse espaco de producdo literaria contemporanea, destaca-se a romancista, contista,
tradutora e doutora em Estudos Literarios, Tatiana Salem Levy.

No romance A chave de casa (2007), objeto de investigacdo deste artigo, Levy
explora tematicas relacionadas a migracdo, heranca, transmissdo, embates entre
diferentes culturas e linguas, ancestralidade, pertencimento, exilio e ditadura, tendo
como eixo narrativo basilar uma busca memorialistica de reconhecimento e
subjetivacdo, empreendida pela narradora através de uma reconstituicdo das trajetdrias
de vida de seus antepassados. A obra, definida pela prépria autora como uma
autoficcdo, incorpora e se baseia em elementos relacionados as suas proprias
experiéncias de vida. A memoria é o fio condutor da escrita e a interioridade esta
presente de forma constante, na busca da narradora por um sentido existencial.

O romance A chave de casa, de Tatiana Salem Levy, originou-se de sua pesquisa
de doutorado e foi apresentado pela primeira vez em 2007, ao Programa de Pos-
graduacdo em Estudos de Literatura da PUC-Rio, como parte de sua tese intitulada A
chave de casa: experimentos com a heranca familiar e literaria. Com este romance,
Levy foi vencedora do prémio S&o Paulo de Literatura em 2008, como autora estreante,
e finalista dos prémios Jabuti e Zaffari & Bourbon, nesse mesmo ano.

Em A chave de casa, a narradora protagonista, ndo nominada, decide fazer uma
viagem de retorno as suas origens quando recebe do avé uma chave da casa em que ele
viveu em Esmirna, na Turquia, antes de imigrar para o Brasil. A chave é, de fato, uma
demanda para que a personagem possa tomar posse da histdria de seus antepassados
como se fosse a sua propria. Diante disso, a narradora escreve/faz essa viagem,
entrelacando memoria e imaginacdo, com o objetivo de construir um sentido para sua
vida, e, sobretudo, para recuperar a mobilidade do corpo. Primeiro, viaja a Turquia em
busca do passado da familia do seu avé materno, descendentes de judeus originarios de
Portugal. Em seguida, viaja para Lisboa, local em que nasceu quando seus pais estavam
exilados. Saindo de Portugal com apenas nove meses de vida, ela e os pais retornam ao
Brasil em 1979, momento em que ocorre a anistia.

Simultaneamente a histéria da viagem, narrada em primeira pessoa, desdobram-
se ainda outras trés narrativas: a historia do avd imigrante, bem como sua vinda para o

Brasil; a narrativa de um relacionamento amoroso vivido pela protagonista, bastante
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intenso e abusivo, com um homem violento; e a trajetoria de sua mée, desde o
nascimento — passando pela tortura que sofre durante a ditadura militar e
posteriormente, a busca por exilio em Portugal — até a narrativa mais recente, de seu
adoecimento, luta pela vida e morte. E importante destacar que durante todo o livro a
voz da mée da personagem aparece como uma segunda consciéncia que dialoga com
ela, suspendendo seu discurso para comenta-lo ou contrapd-lo, reiteradamente
contestando a visdo negativa que a filha tem do passado. Todas essas narrativas sdo
atravessadas ainda por reflexdes metalinguisticas acerca do impeto que leva a narradora,
em seu estado de paralisia, a escrever essa historia.

Na orelha do livro, Cintia Moscovich se refere a escrita de Tatiana como
“estilhagos de memoria”. A respeito disso, observa-se, na forma como a redagdo €
disposta nas paginas, a auséncia de qualquer marcacdo de capitulos ou presenca de
titulos, e, em contrapartida, blocos curtos de texto, que em algumas vezes apresentam
duas paginas e em outras, apenas trés linhas. Tal estrutura é o palco no qual essas
diversas narrativas se entrecruzam, em um processo de constante rememoragao e
reflexdo acerca de eventos passados e da propria escrita.

Em um nivel estrutural, é possivel perceber a simulacdo do funcionamento da
memoria. Os multiplos eixos narrativos e temporais, que se mesclam conforme a
diagramacéo das paginas, recriam a performance do pensamento, bem como o ato de
rememorar. O pensamento ndo opera de forma cronoldgica, isto €, ndo possui passado,
presente e futuro. Nao ha divisbes na linha temporal. De modo analogo, a estrutura do
romance apresenta diversos fragmentos de memorias, ou ainda, estilhagos de memodria,
para usar as palavras de Cintia Moscovich, que vao se intercalando ao longo da
narrativa.

Trata-se de varias vozes, colhidas pela narradora e costuradas a sua enunciacgéo,
de diferentes épocas e espacos, que surgem e sao empregadas em um processo de busca
por respostas. Em A chave de casa, a rememoragdo conduz a escrita, 0 que ndo se trata,
contudo, de uma reproducdo do funcionamento da memaria em nivel de contetdo, mas
sim, em um nivel unicamente estrutural. De acordo com Euridice Figueiredo: “A
memoria funciona, antes, como fluxos de imagens que vem para a superficie da
consciéncia, as vezes de maneira desconexa, as vezes na forma de uma inquietacao cuja
causa se desconhece” (2017, p.102).

Nesse sentido, a escrita, através da mobilizagdo da memoria e da imaginacéo, é
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um modo de organizar o pensamento e surge como forma de restituir as falhas na
transmissdo e compreender a manifestacdo dessa heranca na vida da narradora, que

busca recuperar a mobilidade do corpo e construir um sentido para sua historia.
1 Dores herdadas: um legado impresso no corpo

Logo na primeira pagina do livro, a narradora anuncia a motivacdo de sua
escrita. Esparramada em sua cama, sem conseguir sair do lugar hd muito tempo, ela
afirma que carrega um peso, “[u]lm peso que me endurece os ombros € me torce o
pescoco, [...] Um peso que ndo é de todo meu, pois ja nasci com ele. Como se toda vez
que digo ‘eu’ estivesse dizendo ‘n6s’” (LEVY, 2010, p.9). Esse peso o qual a narradora
se refere trata-se do peso do passado, um passado de geracOes e geracfes, um passado
ndo esquecido que esta inscrito em sua alma e manifesto em seu corpo. Esse peso diz
respeito a historia de sua ascendéncia.

Embora j& esteja morta desde o inicio da historia, a voz da méde da narradora
aparece durante toda a narrativa dialogando com a filha. 1sso ocorre por se tratar de uma
voz que vem de dentro da prépria narradora. Ela percebe seu corpo como uma
continuacdo do corpo da mée, e ndo apenas da mée, mas de todos os seus antepassados.
A protagonista afirma que durante alguns gestos simploérios do cotidiano — como sorrir,
segurar uma Xicara ou encolher os ombros — ela ndo se reconhece e tem a sensacédo de
que outra pessoa ocupa o0 seu lugar, as vezes sua mée, seu avd ou Seu pali, e outras vezes,
ela nem mesmo sabe quem ¢, “[a]s vezes sinto que ¢ alguém que nunca conheci, mas
que fala através de mim, do meu corpo. Como se meu corpo ndo fosse apenas meu, e a
cada momento eu percebesse essa multiplicidade, a existéncia de outras pessoas me
acompanhando” (LEVY, 2010, p.49). A personagem carrega dentro de si as vozes de
sua ancestralidade, esse passado € um peso que enrijece seus membros e rouba sua
mobilidade, e é por isso que ela ndo pode sair do lugar. Esse peso é, pois, sua heranca.
Uma heranca que ela chama de fardo e da qual quer se libertar.

Entregando a chave de seu antigo lar, 0 av6 da narradora pede que ela viaje até a
Turquia para conhecer seus outros parentes judeus e tentar abrir a casa. Diante de tal
situagdo, ela delibera: “E agora cabe a mim inventar que destino dar a essa chave, se ndo
quiser passa-la adiante” (LEVY, 2010, p. 13). Percebe-se, em um primeiro momento, o

desejo de ruptura com essa heranca familiar, revelado na resisténcia da personagem em
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passa-la adiante, bem como na dificuldade de suporta-la em seu proprio corpo.

De acordo com Joél Candau (2011), a transmissdo implica também a recepcéo,
pratica que admite diversas possibilidades de interpretacdo e inventividade, implicando
uma reapropriacdo criativa daquilo que foi herdado. Segundo Candau, a partir da
recepcdo, o herdeiro é livre para dar continuidade ou promover uma ruptura na
transmissdo. Zild Bernd (2018, p.37) confirma: “o herdeiro deve se sentir livre para
aceitar ou nao o legado de sua heranca”. De acordo com Laurent Demanze (2008), esse
herdeiro que repele o legado familiar — em sua classificagdo: o herdeiro “problematico e

inquieto” — corresponde:

[a]o escritor contemporaneo que constri as narrativas de filiagdo, para
exumar os vestigios de uma heranca em farelos e alinhavar os farrapos de sua
meméria destruida. Entre transmissdo ferida e heranca de uma divida, essas
escritas de si reinventam uma identidade singular e plural ao mesmo tempo.
(DEMANZE, 2008, p.9)

Além de ter recebido do avd a chave da casa — simbolo dessa heranca que ela
pode ou ndo se apoderar e transmitir — a narradora é também uma testemunha, nos
termos que Jeanne Marie Gagnebin (2009) traz ao fazer uma ampliacdo do conceito. A
autora aponta que testemunha ndo é apenas aquele que presencia como também aquele
que: “[n]ao vai embora, que consegue ouvir a narragao do insuportavel do outro e que
aceita que suas palavras levem adiante, como num revezamento, a historia do outro” (
GAGNEBIN, 2009, p.57). A narradora de A chave de casa &, nesse sentido, alguém que
ouve/cria a narracdo do insuportavel. Ela acolhe a narrativa da mée sobre as torturas
sofridas na prisdo, bem como a perseguicdo politica vivenciada pelos pais durante a
ditadura militar, suas experiéncias na clandestinidade e no exilio, recontando e
transmitindo-as atraves da ficcao.

Em vista disso, observa-se uma personagem que é constituida também pelos
sentidos da tortura, do exilio, das perdas e das migracdes, e sdo essas anterioridades que
resultam no peso do qual ela quer se livrar. Com efeito, sera visto que esse fardo ndo é
precisamente o seu passado, mas sim a incompreensao dele, o desconhecimento de suas
origens. A narradora afirma que € necessario que ela acerte as contas com as geracoes
anteriores, para gque assim possa conseguir sair do lugar. A escrita surge, também para a
autora, da experiéncia de seu corpo paralisado devido as herancas do descolamento. Na

passagem a seguir, ela discorre sobre o que a motivou a escrever essa autoficgao:
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Em meio a médicos, remédios e, sobretudo, nomes nunca ouvidos, dei inicio
a uma busca do sentido, uma busca de meus préprios nomes. Afinal, o que
significa ser neta de quatro imigrantes [...] Ou ainda: o que significa crescer
entre lembrancas de viagens e ndo conseguir sair do lugar? [...] vasculhei
meu arquivo doméstico. Fotos, cartas, diarios. Em Esmirna, Lisboa, Florenca,
Paris, Istambul, Rio de Janeiro. Pessoas as vezes estranhas, casas
desconhecidas, papel descolorado, lugares que nunca vi. [...] O que mais me
chamou a atencdo foi o relato de uma prima-avd, escrito a mao, em que ela
conta a histéria da familia na Turquia, a viagem para o Brasil e o
estabelecimento no novo pais. Ndo cheguei a conhecer praticamente
nenhuma das pessoas citadas, mas enquanto lia o texto tinha a sensacdo de
que estavam todos vivos em mim, como se nos conhecéssemos ha longo
tempo. Entdo, ficou claro que era esse o caminho que eu precisava seguir,
que, antes de mais nada, eu precisava dialogar com meus antepassados.’

Nesse trecho, percebe-se a necessidade da autora em reconstruir essas trajetorias
passadas, também por se tratarem de narrativas que possuem lacunas, narrativas que ela
ndo conhece totalmente, mas que estdo vivas dentro dela e se manifestam em seus
gestos, em seu corpo, como é possivel perceber no romance. Dessa forma, trata-se de
uma busca por compreender, sobretudo, que fardo € esse, e consequentemente, quem ela
é hoje. Logo, para se livrar de tal fardo, é preciso confronta-lo, aceita-lo e escuta-lo. E
preciso retornar ao passado e reinterpretd-lo a partir de um olhar contextualizado do
presente.

A vista disso percebe-se uma narrativa de “restitui¢io dessa falta”, nas palavras
de Zilad Bernd e Tanira Rodrigues Soares. Segundo as autoras, em algumas culturas
“[o]bservam-se transmissOes imperfeitas ou falhas, assim como defeitos de
transmissao” (BERND, SOARES, 2016, p. 411) nesses casos, 0 texto funciona como
uma forma de reparar essa falta. E o que ocorre também em A chave de casa. A
narradora empreende duas viagens em uma tentativa de restituir as lacunas nessa
transmissdo para, a partir da narrativa de seus ascendentes, compreender como essa
heranca estéa presente em sua vida e (re)construir sua identidade.

Muito se falou em heranca e na necessidade de compreendé-la a fim de
recuperar a mobilidade. Diante disso, as questdes que se colocam agora, de forma mais
especifica, sdo: qual é a causa da paralisa da narradora? E qual a relagdo dessa paralisia
com sua heranca familiar?

Sabe-se, até entdo, que 0 peso que rouba os movimentos da personagem é o peso

de sua ancestralidade, o peso de sua heranga. Um peso que tem origem no passado, mas

? Tatiana Salem Levy na comunicagdo “Do didrio a ficgdo: um projeto de tese/romance”. Disponivel em
<www.avatar.ime.uerj.br>. Acesso em: 23 nov. 2020.
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que se manifestou através de algum evento propulsor localizado no presente. Tal evento
seria, portanto, a causa da paralisia da narradora. No romance, duas linhas narrativas séo
apresentadas como essas possiveis causas, sdo elas: a morte de sua mae e o
relacionamento abusivo que ela vive. Dirigindo-se a mae, a narradora afirma: “Foi a
morte (a sua) que me tirou, um a um, 0os movimentos do corpo. Que me deixou
paralisada nessa cama fétida de onde hoje ndo consigo sair” (LEVY, 2010, p.62). E em
outra passagem, dirigindo-se agora ao homem com quem se relacionou, ela declara
novamente: “Foi o nosso amor (excedido) que me tirou, um a um, os movimentos do
corpo. Que me deixou paralisada nessa cama fétida de onde hoje nao consigo sair”
(LEVY, 2010, p.133).

Esse relacionamento simboliza, de certo modo, a morte da protagonista. O
mesmo amor que lhe tirou os movimentos do corpo seria também aquele que a matou.
O que é possivel constatar em certa passagem do texto quando, ao refletir sobre o desejo
que sentia de matar o parceiro, a personagem arquiteta as etapas do crime em sua
cabeca. Imaginando que o motivo do assassinato seria divulgado como legitima defesa,
ela declara: “ele me matou primeiro” (LEVY, 2010, p.179).

Logo, observa-se que as mortes sdo as respostas para a imobilidade da
protagonista, a morte de sua mae e a morte simbdlica da prépria narradora em um
relacionamento violento. Dessa morte de si mesma, resulta ainda uma terceira morte,
também metafdrica, a morte de seu parceiro. Ela o mata para que possa, de alguma
forma, ressurgir. Tem-se, entdo, a morte como possivel causa da paralisia da narradora.
Com isso, retoma-se agora a segunda questdo, colocada anteriormente: qual é a relagdo
dessa paralisia com a heranca familiar?

A tentativa de responder esse questionamento sera feita levantando um outro: o
que a narradora herda? Até agora, sabe-se que sua heranca é o peso de um passado de
geracOes e geracOes, um passado incompreendido, um passado de dores, perdas e
mortes. Tudo aquilo que esta vivo dentro dela e se manifesta em seu corpo constitui,
pois, a sua heranga. Mas afinal, quais séo, precisamente, essas herangas?

Na citacdo trazida anteriormente, em que Levy reflete acerca das motivacoes que
a levaram a escrever o romance, a autora questiona sobre o que significa fazer parte de
uma familia de imigrantes. As cicatrizes do desenraizamento estdo presentes em sua
vida, provocando um sentimento de fragmentacdo e pluralidade incompreendido e

paradoxal, uma vez que ela possui um corpo sem mobilidade. Em A chave de casa, a
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narradora afirma: “Nasci no exilio: e por isso sou assim: sem pdtria, sem nome. [...]
Nasci longe de mim, fora da minha terra — mas, afinal, quem sou eu? Que terra é a
minha?” (LEVY, 2010, p.25). E, pois, a sua primeira heranca: o sentimento de
desconexao, de nunca pertencer a algum lugar.

A protagonista nasce em Portugal, mesmo local do qual seus antepassados
judeus haviam emigrado séculos antes e mesmo local para o qual seus pais imigraram
quando fugiram do Brasil durante a ditadura: “[d]Jemos a volta, fechamos o ciclo: de
Portugal para a Turquia, da Turquia para o Brasil, do Brasil novamente para Portugal”
(LEVY, 2010, p.25). Dessa forma, as migragdes constituem também uma das herangas
da personagem. E esse movimento ciclico faz parte de sua identidade, de tal forma que
ela propria refaz esse percurso quando decide realizar a escrita-viagem de retorno as
origens: do Brasil para a Turquia, da Turquia para Portugal e de Portugal de volta ao
Brasil.

No comeco do livro, a protagonista revela sua averséo a despedidas, lembrando-
se de quando era crianca e como sempre ficava angustiada todas as vezes que a mée saia
para trabalhar. “De onde esse medo da separagao? De onde essa dor precipitada?”
(LEVY, 2010, p.22) a voz da mde morta a questiona. Seria 0 medo da separagdo — um
medo que ela ndo compreende da onde vem — heranca de sua bisav6? Na narrativa do
av0 imigrante, a protagonista narra a imensa dor que sua bisavé sofre com a separacédo
do filho, quando ele decide sair de Esmirna e imigra para o Brasil. Ou ainda, seria um
medo herdado de sua av6? Durante a narracdo da historia dos pais da protagonista, ha o
momento em que a avé se despede da mae no consulado da Costa Rica, antes da partida
dos pais para o exilio em Portugal. Este medo poderia ser também uma heranca de seu
av0, que ao vir para o Brasil, é obrigado a se separar de um grande amor na Turquia.

Apds algum tempo no Brasil, o avb recebe a noticia da morte de Rosa, a
namorada que deixou na Turquia. Ao perder o amor de sua vida, ele préprio perde os
movimentos do corpo. Da mesma forma que aconteceu com a narradora, havia
acontecido com seu avO no passado: a paralisia causada pela morte. Essa paralisia
poderia ser, a0 mesmo tempo, uma heranca de sua mae, que ao voltar para casa depois
de ter sofrido tortura, encontra-se em situacdo de apatia e imobilidade. A paralisia é,
pois, transmitida do avd para a mée e da mée para a filha.

Com isso, tem-se a resposta para a questdo feita anteriormente sobre qual seria a

relacdo da paralisa da narradora com a heranca familiar: a paralisia é também uma de
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suas herancas. E tal heranga decorre de uma transmissao irrefletida, uma transmissao da
qual ndo se recorda a origem, isto €, uma transmissdo protomemorial. De acordo com
Candau (2011, p.119), a transmissdo protomemorial ndo é explicita, mas opera de
maneira involuntaria, intuitiva, tal como a paralisia que é transmitida para o corpo da
personagem. A protomemoria “[s]e constitui por dispositivos e disposi¢des inscritas no
corpo”. Na transmissdo protomemorial, “[é] apenas porque a heranca se apropria do
herdeiro que o herdeiro pode se apropriar da heran¢a” (BORDIEU, p. 180-181 apud
CANDAU, 2011, p.119).

A heranga da protagonista se constitui, portanto, do sentimento de ndo
pertencimento, das migragdes, do medo da separacdo e da paralisia. Assim como sua
bisavd perde seu av0, seu avd perde Rosa, e sua mée perde a mobilidade, a narradora
perde seu parceiro, perde sua méae, perde a si mesma e perde seus movimentos. E uma
heranca dolorosa. A narradora declara a sua mae: “A histdria do meu avé, a sua histdria,
a tortura, o exilio, tudo doi.” (LEVY, 2010, p.147).

Foi visto anteriormente que a narradora entende esse passado como um fardo,
porém, ao longo da narrativa, a voz da mée traz a luz uma nova compreensao: 0 peso
que a filha carrega ndo é propriamente o passado, mas sim os siléncios que ele encerra.
Tudo aquilo que nunca foi falado, que nunca foi ouvido. O siléncio é perigoso. Dessa
forma, a Unica maneira de se livrar do passado é superando os seus siléncios, as suas
lacunas, recontando, pois, as suas historias. A historia de seus antepassados, que é

também a sua propria.
2 Para sair do lugar: transmissdo, memoria e identidade nas escritas de si

“Quero que entenda que ndo precisa ter a familia nas costas, que pode se livrar
do passado. Mas para isso ndo pode ignora-lo [...] precisa entendé-lo, precisa nomeéa-1o”
(LEVY, 2010, p.132). A mde da narradora oferece, aqui, sua perspectiva. O peso do
passado s6 pode ser superado quando for compreendido. E preciso, pois, superar o
silenciamento, acolhendo essas narrativas passadas e recontando-as. Somente por meio
da nomeacdo, a narradora pode (re) encontrar o seu corpo, 0 seu home e 0 seu sentido.

Ao recontar essas narrativas, a personagem constitui um elo na transmisséo, e 0
faz por meio da rememoracdo, utilizando a escrita como forma de organizar o

pensamento e dar sentido a esses fragmentos de memadria. Nesse sentido, Candau (2011)
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afirma que a transmissdo constitui uma mobilizacdo da memoria, isto é, a transmissdo
coloca a memdria em funcionamento. Anne Muxel (2007) aponta a transmissdo como
uma das fungdes da memoria. Segundo Bernd (2018, p.27): “O processo fragmentario e
sempre recomecado da rememoragdo encontra seu sentido na transmissdo”. A autora
destaca a relacdo da memaria com a transmisséo, afirmando que a transmissao se realiza
também através das narrativas que sao ficcionalizadas pela(o) escritor(a).

A mae da protagonista afirma: “[...] agora cabe a vocg, cabe aos que ficaram,
contar a historia, reconta-la. [...] cabe a vocé falar em nome dos que se calaram”
(LEVY, 2010, p.132). Em posse da chave que recebeu do avl, a narradora assume,
entdo, o seu papel de herdeira e porta-voz e faz uma viagem de retorno ao passado de
sua familia, transmitindo, por meio da escrita, a memoria de seus antepassados e com
isso, construindo um sentido para sua propria histéria. Candau afirma (2011, p. 118):
“Transmitir uma memoria ¢ fazer viver, assim, uma identidade ndo consiste, portanto,
em apenas legar algo, e sim uma maneira de estar no mundo”.

Bem como a chave da casa, 0s objetos de memoria, tais como fotografias, cartas,
etc, ttm um papel significativo na transmissdo. Para além de sua funcdo material, o
objeto herdado tem uma func¢do simbolica. A respeito disso, Anne Muxel (2007, p.163)
destaca o poder desses artefatos em evocar pessoas e eventos passados, fazendo reviver
lembrancas adormecidas nas profundezas da consciéncia. De acordo com Muxel, esses
objetos sdo capazes de resgatar uma memoria “indefectivel, quase magica”. No romance
de Tatiana Salem Levy, a chave que a narradora recebe do av6 simboliza sua heranca e
mobiliza, quase como um encantamento, uma multiplicidade de lembrancas do passado.
Por meio da chave, a narradora consegue acessar imaginativamente a casa do avo, bem
como sua trajetdria de vida.

Além da chave, a narradora carrega consigo o anel que era de sua mae e
demonstra o seu proprio desejo de transmitir. Quando estd na Turquia e decide comprar
um novo anel, ela afirma: “Minha mae comprou esse anel ha mais de trinta anos. Sera
que o meu também vai durar tanto? Eu gostaria de da-lo a filha que um dia terei”
(LEVY, 2010, p.118). Segundo Bernd (2018), os objetos que se tornam simbolicos
asseguram a continuidade indentitaria da familia.

A protagonista é transmitida ainda uma narrativa. “Quando eu era pequena,
minha méde me narrou uma historia que seu pai havia Ihe contado quando ela também

era pequena” (LEVY, 2010, p. 75). Esta historia diz respeito a uma enorme familia que
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vivia em Istambul, moravam todos um ao lado do outro. Uma familia que ndo saia do
lugar. Eram marcados pela imobilidade de tal forma que quando foram acometidos por
um incéndio, certa vez, ndo se mexeram e foram todos consumidos pelas chamas. A
historia transmitida a narradora a faz refletir sobre sua propria paralisia. Percebe-se
aqui, que o tema da paralisia estd presente no amago familiar de muitas formas, ndo
apenas nas experiéncias vivenciadas nos corpos do avd e da mde, como também nas
contacOes de histdrias passadas de geracdo em geracao.

Segundo Candau (2011), a transmissdo da memoria familiar possui um papel
fundamental na construcdo identitria do individuo. Preservar a memoria dos
antepassados &, pois, uma forma de resguardar a propria identidade. Da mesma forma,
afirma Bernd: “Testamento, transmissdo de uma heranca e preservagdo dos legados de
nossos ancestrais estdo ligados a preservacdo da identidade dos que ja partiram, mas
também de nossa propria identidade, jA que é a partir dos rastros memoriais que
construimos o identitario e coletivo” (2018, p. 37).

Na visdo de Candau (2011), a memoria familiar € aquela que compreende em
torno de duas a trés geracdes e diz respeito a busca por conhecer a trajetdria dos pais e
avos como forma de conhecer a si mesmo. A memoria geracional, por sua vez, seria
aquela que extrapola os limites do cerne familiar e atravessa diversas geracoes. De
acordo com Bernd e Soares (2016), a memoria geracional pode ser transmitida de
geracdo em geracdo, sendo considerada transmissdo intergeracional ou, pode ir “[a]lém
dos ancestrais terrenos (pai/mae, avé/avd), considerando-se também os Patriarcas, ou
seja, a liderancga espiritual [...]” (BERND; SOARES, 2016, p. 408), sendo, nesse caso,
considerada transmisséo transgeracional.

Nesse sentido, percebe-se no romance em questdo tanto uma transmissao
intergeracional — naquilo que é passado do avé a mée e da mée a narradora — como uma
transmissao transgeracional — que diz respeito a cultura judaica preservada pela familia.
Ao contestar a sinceridade dos atos ritualisticos realizados pela sua familia durante o
ano novo, os quais a narradora julgava ser apenas encenacdo, ela obtém a seguinte
resposta de sua mae: “Nao era a religido o que nos importava, mas a tradi¢do. Nao
queriamos simplesmente jogar na lata de lixo aquilo que nossos antepassados se
esforcaram para guardar [...] Eu queria transmitir um pouquinho do que aprendi para 0s
que vieram depois”. (LEVY, 2010, p. 130).

Entendeu-se, até aqui, a relacdo da paralisia da narradora com sua heranca
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familiar, que o seu fardo ndo é o passado em si, mas os siléncios que o constituem, e
que para recuperar 0s movimentos e se livrar desse peso é preciso nomeé-lo. “Quem
sabe aos poucos [...] quando conseguir me libertar do fardo, ndo consiga também dar
nome as coisas? E por isso, s6 por isso escrevo” (LEVY, 2010, p. 10). E preciso,
portanto, retomar e reconstruir esse passado, 0 que s6 pode ser feito por meio da
escrita. A narradora declara:

Conto (crio) essa histéria dos meus antepassados, essa histéria das
imigracOes e suas perdas, essa histéria da chave de casa, da esperanca de
retornar ao lugar de onde eles sairam [...] Conto (crio) essa historia para dar
algum sentido & imobilidade, para dar uma resposta ao mundo e, de alguma
forma, a mim mesma. (LEVY, 2010, p. 133).

A todo 0 momento a narradora repete “conto (crio)”, colocando em suspeita a
veracidade da histéria, 0 que revela, mais uma vez, ser essa uma escrita de
rememoracdo, dado que a memoria € mesmo marcada por certo grau de volubilidade.
Vinculada a uma percepcdo subjetiva e seletiva, a memdria pode enganar, pois esta
suscetivel as complexidades da mente humana. E estando vulneravel ao esquecimento,
fica a mercé da imaginacéo.

Em certa passagem da narrativa, a personagem revela: “Eu tentava acreditar
nessa histéria que tinha inventado para mim mesma [...] Nessa histéria que pode ser a
mais descabida, mas também a mais real.” (LEVY, 2010, p. 99). Aqui, é possivel
perceber o entrelagcamento entre memoria e imaginagao.

Ao refletir sobre as politicas da memoria, Marcio Seligmann-Silva (2008)
apresenta um tratado® de Aristételes em que ele afirma que a memdria pertence a
mesma parte da alma que a imaginacéo. Trata-se, pois, de um conjunto de imagens do
passado, sendo o préprio ato de pensar, uma constituicdo de imagens mentais. Muitas
coisas sdo inventadas pela narradora para preencher as lacunas do passado, a fim de
restituir a falta e as incompreensdes acerca de sua origem e com isso, superar 0S
siléncios. “Nao sei até que ponto sdo verdadeiras as historias do meu avo [...] Nem
sei mesmo sei se é verdadeira minha viagem. Parece que quanto mais me aproximo dos
fatos mais me afasto da verdade” (LEVY, 2010, p. 99).

Ademais, é possivel perceber ainda, como os conceitos de anterioridade e

% De memoria et reminiscentia
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interioridade que Bernd (2018) traz, de certa forma, interagem na obra de Levy. Por
mais que seja uma autoficcdo, sua escrita ndo deixa de ser também a porta-voz/ o espago
das narrativas de seus antepassados. Trata-se de um texto que busca construir um
sentido existencial individual (interioridade) através da recuperacdo da memodria
familiar (anterioridade).

Tal entendimento vai ao encontro da concepcdo acerca do romance memorial,
modalidade narrativa que enfoca a anterioridade. Segundo Bernd e Soares (2016), a
narrativa do romance memorial inclui a memoria familiar e genealdgica, uma vez que,
para as autoras, “[u]m dos fatores primordiais para sua existéncia e consolidacdo ¢ a
necessidade do (eu) narrador promover a reconstrucdo de trajetdrias vividas por seus
ascendentes e através deste processo (re)significar e/ou (re)construir o presente.”
(BERND; SOARES, 2016, p. 410). Vale ressaltar que embora nédo seja pretensdo deste
estudo enquadrar a narrativa de Levy como romance memorial, algumas reflexdes
acerca do conceito séo Uteis para a analise.

Ainda sobre o romance memorial, Zild Bernd e Tanira Soares (2016, p. 408)
afirmam: “O romance memorial estd profundamente associado a recuperacao da
memoria cultural, revelando preocupacdo com a tematica da ascendéncia e da
ancestralidade: falar dos pais torna-se subterfugio para falar de si proprio”. E o que se
pode observar em A chave de casa, quando a narradora conta a histéria do avé e dos
pais na busca por compreender sua heranca e transformar sua relagdo com o passado.

E ainda, de acordo com Bernd (2016), a memdria cultural é aquela que escapa
dos registros oficiais, aquela que se encontra no ambito particular e familiar, trata-se do
sentimental, do simbdlico, de tudo aquilo que foi apagado do discurso hegeménico na
construcdo da identidade nacional. No romance de Tatiana Salem Levy observa-se, nas
narrativas sobre a tortura e a ditadura militar, o convivio no ambito privado, bem como
a abordagem do universo subjetivo das personagens que vivenciaram o periodo. Isto é,
sdo narrativas que ligadas a esfera familiar, que fogem dos discursos oficiais da nagéo.

Foi visto que a narradora faz uma viagem de volta ao passado, buscando
compreender a heranga familiar como forma de construir a propria subjetividade, isso €
feito por meio da rememoragdo, sendo a escrita autoficcional o meio de transmisséo
responsavel por organizar e colocar a memoria em funcionamento. A transmisséo €, do
mesmo modo, uma forma de preservar a heranga. A protagonista decide se aprofundar

em sua heranca, evocando lembrancas do passado, também como uma forma de

127



Revista icone
Revista de Divulgagdo Cientifica em Lingua Portuguesa, Linguistica e Literatura
Volume 21, n.2 — Dezembro de 2021 — ISSN 1982-7717

reconstruir sua identidade no presente. Tem-se, aqui, uma das fun¢bes da memoria,
apontada por Muxel (2007): a reflexividade, centrada justamente no presente. A
reflexividade trata-se de tentar conceber o tempo presente a partir de experiéncias
passadas.

Nesse sentido, a memoria se realiza a partir de um processo de ressignificacao,
em que é preciso acolher e interpretar os acontecimentos no momento da escrita, isto é,
a escrita do presente, a escrita que se efetiva no momento em que se narra 0S
acontecimentos e ndo no momento em que esses acontecimentos de fato se
desenrolaram. Conforme afirma Candau (2011, p.9): “a memoria é, acima de tudo, uma
reconstrucdo continuamente atualizada do passado, mais do que uma reconstituicao fiel
do mesmo™.

E no momento em que a protagonista conta/nomeia sua trajetoria,
reinterpretando o passado no ato presente da escrita, que ela vai recuperando,
simultaneamente, os movimentos do corpo e se transformando. Cria-se, nesse processo,
uma nova trajetéria, pois além das lacunas da memdoria estarem sujeitas a ludibriacdo e a
fantasia, o individuo que lanca um olhar sobre o tempo passado ndo € mais 0 mesmo
que, de fato, viveu aquele tempo — e quando viveu, ainda ndo podia compreendé-lo,
justamente porque estava vivendo-o — e, por isso, O interpreta a partir de uma nova
constituicdo subjetiva, produzindo assim significados diferentes/atualizados para esses
eventos passados. “As palavras ainda me escapam, a historia ainda ndo existe” (LEVY,
2010, p. 10). Ao refletir sobre textos de inspiracdo memorialistica produzidos no

contexto da ditadura argentina, Beatriz Sarlo afirma:

Reconstituir o passado de um sujeito ou reconstituir o préprio passado,
através de testemunhos de forte inflexdo autobiografica, implica que o sujeito
que narra (porque narra) se aproxime de uma verdade que, até o proprio
momento da narracdo, ele ndo conhecia totalmente ou sd conhecia em
fragmentos escamoteados (SARLO, 2005, p. 56).

Dessa forma, a narradora de A chave de casa s6 consegue acessar a verdade no
momento da narragdo. A escrita € mais do que o meio para alcangar o acontecimento, a

escrita é o proprio acontecimento.

128



Revista icone
Revista de Divulgagdo Cientifica em Lingua Portuguesa, Linguistica e Literatura
Volume 21, n.2 — Dezembro de 2021 — ISSN 1982-7717

Considerac0es finais

Apesar da resisténcia inicial da narradora e o aparente desejo de ruptura com sua
heranca familiar, a prépria decisdo de escrever 0 romance constitui uma
aceitacdo/empoderamento do seu papel de herdeira, uma vez que ela recebe a chave e
aceita fazer a viagem, tomando posse, entdo, de sua heranca. Essa recepcdo, como foi
visto em Candau (2011), constitui um processo de reinterpretacdo e, consequente,
recriacdo dos eventos, por meio do olhar da narradora.

Ao longo da obra, a voz da mée questiona a perspectiva da filha e afirma:
“Existem diferentes formas de lidar com a heranca, e vocé certamente, escolheu uma
das mais pesadas, mais doloridas” (LEVY, 2010, p. 131). Com efeito, a forma de narrar
os fatos, escolhida pela personagem, implica o proprio processo de recepgdo, que €
inventivo e ressignificado. Téo somente o fato de ela estar escrevendo sobre esse
passado indica que ela se apropriou dele.

Consciente das lacunas que marcam as trajetérias de seus antepassados, a
narradora compreende que o fardo, na verdade, era o siléncio, siléncio esse que estava
na raiz de sua paralisia. E para se livrar dela, seria preciso nomea-la. Para curar os
traumas, é preciso, pois, acolhé-los e elabora-los. “Essa heranga doi. [...] E, sobretudo,
déi falar da dor. Ddéi escrever esta histéria: cada nova palavra que encontro doi.
Escrever, mée, doi imensamente: doi tanto quanto é necessario” (LEVY, 2010, p. 147,
grifo nosso).

Ademais, percebeu-se a articulagdo da anterioridade e interioridade na
autoficcdo de Tatiana Salem Levy, uma vez que a protagonista consegue transformar
sua relacdo com o passado e refletir sobre o proprio sentido existencial a partir de um
retorno as narrativas dos ascendentes. A narradora foi transmitido um passado
incompreendido e omisso. Ela assume, entdo, essa heranga, retornando nela,
compreendendo, ressignificando, reescrevendo e conto (criando-a). Ficcionalizando sua
historia e, dessa forma, levando-a adiante.

A viagem-escrita em A chave de casa constitui, duplamente, um deslocamento
geografico e mental. A chave é um simbolo da heranca da protagonista e seu papel ¢é
destrancar casas interiores, em um gesto de libertagdo e regeneracdo, no qual se
reintegra a alma fragmentada e recuperam-se 0s movimentos do corpo fisico e

emaocional.
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A partir da viagem-escrita, a narradora d& o primeiro passo para sair do lugar.
Na passagem final do romance, ela afirma que j& esta enjoada de seu proprio casulo.
Quando seu avo chega, perguntando se ela esta pronta para fazer a viagem — colocando
em suspeita se a viagem teria acontecido realmente ou apenas sido imaginada, ou ainda,
revelando essa dupla possibilidade — ela pega a chave e a leva até a mdo do avoé:
“Seguro-a com forga, e permanecemos com as méos coladas, a chave entre nosso suor,
selando e separando as nossas historias” (LEVY, 2010, p.206). A historia esta selada,
pois ela assumiu a histdria dos antepassados como a propria, preenchendo as lacunas e
superando os siléncios do passado. E esta separada porque ela conseguiu, agora,
construir um sentido para sua prépria historia, re (descobrindo) o seu corpo, 0 seu home

e a sua identidade.
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