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Resumo: Tenciona-se analisar por meio deste trabalho de pesquisa, de natureza
descritiva e bibliogréfica, a tendéncia hibrida na construgdo da obra Amuleto, de
Roberto Bolafio, no plano de construcdo estrutural da narrativa. Nessa perspectiva,
levanta-se como problema a constru¢do independente, autoral em Bolafio, que se
configura pela mistura entre literatura e critica literaria, bem como pretende-se destacar
o0 papel do simulacro e do entrelugar na construcdo da literatura latino-americana, nesse
caso, avaliar o conceito de entrelugar na obra Amuleto. Por tratar-se de um escritor
iminente no cenario latino-americano, ainda ha poucos estudos direcionados a obra do
autor, assim, acredita-se que o estudo podera contribuir para a critica literaria, ainda em
construcdo, sobre o arcaboucgo poético de Bolafo.

Palavras-chave: Literatura latino-americana contemporanea. Roberto Bolafio.
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AN ANALYSIS OF ROBERTO BOLANO'S ENVIRONMENT IN A LATIN
AMERICAN PERSPECTIVE OF LITERARY PRODUCTION

Abstract: It is intended to analyze, through this research work, of a descriptive and
bibliographic nature, the hybrid trend in the construction of the work Amuleto, by
Roberto Bolafo, in the plan of structural construction of the narrative. In this
perspective, the independent construction, authored in Bolafio, is raised as a problem,
which is configured by the mixture between literature and literary criticism, as well as it
is intended to highlight the role of simulacrum and interlacing in the construction of
Latin American literature, in this case , evaluate the concept of interweaving in the
Amulet work. As he is an imminent writer on the Latin American scene, there are still
few studies directed at the author's work, thus, it is believed that the study may
contribute to literary criticism, still under construction, on Bolafio's poetic framework.

Keywords: Contemporary Latin American literature. Roberto Bolafio. Simulacrum.
Interlace.

Introducéo

A Anélise proposta para a obra de Roberto Bolafio Amuleto perpassa o Viés
histérico para inserir-se em um viés cultural de literatura produzida em pais latino-
americano, que, como tal, esteve sujeita ao discurso colonizador e a cartilha cultural em

que o escritor devia ler para produzir seus simulacros artisticos.
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Sendo o escritor Roberto Bolafio mexicano, e a obra possuir como ambientacéo
a propria cidade do México, ha de se convir que, embora ndo seja o intento desta analise
enveredar-se pela critica puramente historica ou biogréafica, ndo ha como ndo se
considerar a questdo da coloniza¢do mexicana, como ponto de partida para a analise ora
proposta.

O recorte para a andlise da historia de colonizacdo do México é a partir de
1500, colonizacao essa que se deu com a chegada do espanhol Hernan Cortez, em 1519,
a ilha denominada como Cozumel. Na ocasido, Tenochtitlan, capital do império azteca,
foi totalmente destruida, bem como o que tal ilha abrigava de patriménio cultural, e, a
partir de 1520, sobre suas ruinas foi construida a atual capital do México, espaco
chamado de DF pela narradora da obra em estudo.

Em um processo de colonizacdo, por vezes, o profano alia-se ao sagrado.
Assim, junto com os militares espanhois, chegaram ao México, em 1524, os
missionarios, - frades franciscanos - que convertiam os indigenas a fé catolica. A partir
de entdo, a historia foi se construindo, até que, cansada de ser espoliada, a Col6nia da
ares de sair de seu estado vegetativo, ndo queria mais enviar riquezas a Espanha, o que
resultou, em 1824, na proclamacéo da republica daquele pais.

Em um salto temporal, o ano agora é 1968, ano de ambientacdo da obra
Amuleto de Roberto Bolafio. Cansados de serem apenas “rapazes latino-americanos”,
jovens estudantes insurgiram-se em rebelides estudantis pelo mundo afora. No México,
os estudantes do Instituto Politécnico e da Universidade Nacional Autdnoma do México
(UNAM) voltaram-se contra uma série de medidas repressivas do governo mexicano.
Como na ocasido 0 México estava a dez dias do inicio das Olimpiadas que ocorreriam
na capital mexicana, os revoltosos entenderam que esse era 0 momento de projetar o
pais, dado que os olhos se voltavam para o evento olimpico e, assim, reclamariam
liberdade politica.

Na ocasido, foi formado um Comité Nacional de Greve e varias universidades
e escolas do pais aderiram a iniciativa. A UNAM — Universidade Nacional Autdbnoma
do Meéxico, fundada em 1910 — transforma-se em centro da rebelido juvenil. As forcas
militares entraram em acdo e atiradores de elite cercaram a Praca das Trés Culturas, em
Tlatelolco, e abriram fogo contra a multiddo. Ha registros de que mais de 300 pessoas

foram covardemente assassinadas, centenas de mortos, espancamentos e o terror foi
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exposto aos que ousavam protestar em meio aos Jogos Olimpicos.

Nesse cenario de caos, encontra-se Auxilio Lacouture, a poetisa uruguaia que
vivia exilada no México, narradora da obra em analise, que se pbe a narrar sua
experiéncia de fuga e resisténcia, exilada em um banheiro da UNAM, durante a invasdo
do exército.

Pretende-se acompanhar o olhar da narradora para proceder o estudo da
narrativa e dos personagens nela mencionados e dela participantes, com o intuito de
desvelar a maneira como o local e o global se articulam, e se rearticulam, e refletem o
plano histdrico, memorialista, estilistico, literario e a maneira como se tece, na obra, a
identidade do “entrelugar”, uma vez que o pais é constituido tanto pela influéncia
cultural espanhola quanto pela heranca simbolica legada pelos Maias e Aztecas, bem
como, ainda, por outras correntes civilizatdrias que passaram pelo lugar, o que o tornou
hibridamente cultural, ndo tendo, no entanto, sua identidade hierarquicamente formada.

O intuito é valer-se de tedricos como Baudrillard, Zanini, Santiago, Rama para,
na perspectiva do “entrelugar” de que trata Santiago, proceder com uma analise
imparcial que fique entre o candnico e a copia, para entdo tecer as consideracdes a partir

do que Bolafio constr6i em Amuleto.

2. O simulacro na literatura latino-americana

O real tem sido tema constante de disciplinas como a filosofia e a Literatura. O
que pode ser considerado real ou ndo, ou ainda, qual o efeito do real na narrativa
literdria tem suscitado discussbes. A relacdo que se mantém com o mundo como o
conhecemos, numa sociedade mediada por imagens e por réplicas da realidade, tem
deixado em xeque aqueles que tém um olhar desbanalizado para a sociedade.

As réplicas das coisas, fatos e seres existentes no mundo caracterizam o
conceito de simulacro, tratado filoséfico de Jean Baudrillard que discute a relagdo entre
realidade, simbolos e sociedade. O autor compreende os simulacros como copias de
coisas existentes no mundo ou que ndo possuem mais o seu referente na realidade.

E Baudrillard que veredicta o fim do real, e a instauracio da reproducéo, da
copia, do clone. Para ele:

O préprio universo, tomado globalmente, é aquilo de que ndo ha
representacdo possivel, de que ndo ha complemento em espelho possivel, de
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que ndo ha equivaléncia em sentido (é tdo absurdo dar-lhe um sentido, um
peso de sentido, como dar-lhe um peso simplesmente). O sentido, a verdade,
o real s6 pode parecer localmente, no horizonte restrito, sdo objetos parciais
de espelho e de equivaléncia (BAUDRILLARD, 1981, p. 137).

Para Baudrillard a simulagdo (BAUDRILLARD, 1981 p. 35) “E sempre uma
questdo de provar o real através do imaginario”, a realidade deixa de existir na literatura
e da lugar ao simbolo, que passa a ter mais peso e mais forca que a prépria realidade,
assim, a verdade torna-se ilusdo e a ilusdo torna-se a verdade, conforme se Ié em
Amuleto, e 0 que a obra encerra como representacao de um episddio historico.

Esse simulacro torna-se o espelho em que fragmentos do real sdo refletidos,
mas, conforme Baudrillard “[...] o real s6 pode parecer localmente, no horizonte restrito,
sdo objetos parciais de espelho e de equivaléncia”. Dessa forma a projecdo historica que
se percebe em Amuleto, ja ndo € a historia, até porque, tal histdria traz em seu bojo os
resquicios de um processo de colonizacao, que, por sua vez, ja reflete simulagdes de um
real, de outro tempo e lugar.

Sobre isso, Santiago adverte:

A América transforma-se em cdpia, simulacro que se quer mais e mais
semelhante ao original, quando sua originalidade ndo se encontraria na copia
do modelo original, mas em sua origem, apagada completamente pelos
conquistadores. Pelo exterminio constante dos tragos originais, pelo
esquecimento da origem, o fenbmeno de duplicacdo se estabelece como a
Unica regra valida de civilizagdo (SANTIAGO, 2000, p. 14).

Em Uma Literatura nos trépicos, Santiago, em um dos artigos da obra,
problematiza o papel do artista em paises colonizados, paises da América Latina, como

se Vé:

Qual seria a atitude do artista de um pais em evidente inferioridade
econdmica com relagdo a cultura ocidental, a cultura da metrdpole, e
finalmente, a cultura de seu préprio pais? Poder-se-ia surpreender a
originalidade de uma obra de arte se se institui como Gnica medida as dividas
contraidas pelo artista junto ao modelo que teve necessidade de importar da
metrépole? Ou seria mais interessante assinalar os elementos da obra que
marcam sua diferenca? (BOLANO, 2008, p. 17).

Para o autor, sdo perguntas sem respostas faceis, e ndo € nosso intento
respondé-las, mas, tornad-las ainda mais interrogativas na medida em que usarei
elementos da ficcdo Amuleto para problematiza-las.
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No inicio da obra de Bolafo, a narradora Auxilio, assim inicia sua narrativa
(2008, p. 9):

Esta sera uma histéria de terror. Sera uma histdria policial, uma narrativa de
série negra e de terror. Mas ndo parecerd. N@o parecera porque sou eu que
conto. Sou eu que falo e por isso ndo parecerd. Mas no fundo € a histdria de
um crime atroz (BOLANO, 2008, p. 9).

Observa-se no fragmento o momento em que a narradora enuncia de outro
tempo os acontecimentos passados. E embora advirta o leitor que a histdria serd de
terror, o que frisa duas vezes, o espelho em que o incidente acontecido no México em
1968 projeta-se, esfacela-o e a relativiza. E a narradora quem nos diz que ndo parecera
uma historia de terror, por ser recontada por uma voz ficcional, tdo ficcional, que é uma
mulher quem narra, sendo o autor da obra uma pessoa do sexo masculino. Aqui, 0
simulacro ja esta instaurado pela voz da narradora pela forma como essa recorre a
memdaria para narrar e por outras técnicas utilizadas, como o delirio profético em que
lista uma série de autores, ou seja, um canone preditivo, em que se pode perceber a
natureza parodica do delirio.

Zinani (2010), em Historia da Literatura: questdes contemporaneas, trata das
questBes que envolvem a literatura latino-americana, as abordagens criticas que
consideravam a historiografia literaria como ponto de partida para o estudo e anélise das
obras, 0 que acabava resultando em obras simulacrais, espectros dos colonizadores.

Segundo a autora

A proposta da escrita de uma histdria literaria, quando centralizada no estudo
de fontes e influéncias, tendia a menosprezar a cultura produzida em
territérios periféricos, uma vez que a valorizagdo concentrava-se na fonte,
originéria de um pais que ocupava a posi¢do central, ou seja, um espaco cujas
praticas teodrico-discursivas configuravam os valores legitimados na cultura,
apresentando, portanto, um carater paradigmatico e universal (ZINANI,
2010, p. 83).

Frente a legitimacdo da cultura da metropole, eurocéntrica, criar uma
identidade literaria é extrapolar o canone instituido e romper com o simulacro, para isso,
ao escritor latino-americano restava desequalizar e construir um discurso polifénico,

para garantir a retorica de alguém que enuncia do entrelugar, conforme se vé em Zinani:
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Nessa situagdo restava ao escritor latino-americano promover uma
aproximacao até a fonte de maneira tal que sua obra pudesse ser inscrita no
horizonte da cultura ocidental sem ser destruida pelo poder que emana dessa
fonte Uma das alternativas encontradas, para reverter o processo, foi a
promoc¢do de uma releitura intertextual do canone através da parddia ou do
pastiche, carnavalizando a literatura da metrépole (ZINANI, 2010, p. 83).

Como é possivel perceber, quando isso ndo se da na esfera dos temas, da-se na
espera dos géneros, ou mesmo de outro modo, a critério do escritor, isso como bem se
sabe, e endossado por Zinani (2010), o romance produzido em paises da América-latina,
embora se tenha originado de moldes europeus, uma vez produzido em uma nova
regido, precisa buscar formas de se firmar como literatura e discurso independente.

Assim, por meio de resgastes da memoria, Auxilio Lacouture narra um crime
atroz e aparentemente distante. A narradora € uma uruguaia de meia-idade, alta e magra,
sem parte dos dentes, 0 que, nessa autodescricdo, deixa entrever o tom parodistico e
destoante dos modelos de beleza europeus. A narradora ficou escondida na casa de
banho das mulheres, da UNAM, na Cidade do México, em 1968. Isso seguidamente,
enquanto a policia ocupava, de forma brutal tal Universidade. Durante os dias em que
ali esteve, o limitado espaco em que se encontrava tornou-se uma espécie de maquina
do tempo, que Ihe permitiu recordar anos vividos no México e fazer predi¢fes sobre o0s
que estavam por vir, em termos literarios.

A obra finaliza com os seguintes dizeres, Bolafio:

E embora o canto que escutei falasse de guerra, das faganhas heroicas de uma
geracdo inteira de jovens latino-americanos sacrificados, eu soube que acima
de tudo falava de destemor e dos espelhos, do desejo e do prazer. E esse
canto é nosso Amuleto (BOLANO, 2008, p. 131).

Agora, com os olhos singrados no fragmento, voltemo-nos a questdo dos
espelhos, e, por conseguinte, do simulacro. No canto de guerra, e aqui, nota-se a prosa
poética, eufemismo do acontecimento histérico de 1968, uma referéncia ao destemor
que tomou conta da geracdo que reclamava liberdade politica e por conta disso, muitos
acabaram mortos, a narradora tece sua estéria a partir daquilo que o espelho lhe mostra,
um espelho em que a prépria face latino-americana se perde enquanto pais colonizado.

Ao referir-se aos acontecimentos como canto, e afirmar que esse canto se
tornou o Amuleto latino-americano, a narradora recria a fatidica guerra, de forma

magica e simbdlica, assim como quem usa um talisma, numa simbiose entre o fato que
99



Revista icone

Revista de Divulgacdo Cientifica em Lingua Portuguesa, Linguistica e Literatura
Volume 19, n.2 — Dezembro de 2019 — ISSN 1982-7717

vivenciou e as forcas

que ele representa. Nesse caso, os atores da histéria literaria

tornam-se o centro das forgas que evocam, via Amuleto, o canto libertario.

Para Santiago:

A América Latina institui seu lugar no mapa da civilizacdo ocidental gragas
ao movimento de desvio da norma, ativo e destruidor, que transfigura os
elementos feitos e imutaveis que 0s europeus exportavam para 0 Novo
Mundo. [...] Sua geografia deve ser uma geografia de assimilacdo e de
agressividade, de aprendizagem e de reacdo, de falsa obediéncia. A
passividade reduziria seu papel efetivo ao desaparecimento por analogia.
Guardando seu lugar na segunda fila, €, no entanto, preciso que assinale sua
diferenca, marque sua presenca, uma presenca muitas vezes de vanguarda.
[...] Falar, escrever, significa: falar contra, escrever contra (SANTIAGO,
2000, p. 16).

Nesse caso, falar contra é colocar em pratica os recursos de linguagem de que

se dispde, como € o caso do recurso a parddia. Ainda para Zinani a autora observa:

A ruptura se acentua quando o autor constréi uma ficcdo que operando a
transfiguracdo da realidade, a partir de um ponto de vista subjetivo,
transforma-a num mundo fantasmagorico, utilizando uma linguagem de
grande profundidade poética. Isso ocorre por meio do monologo interior,
transposicdo de planos temporais e espaciais, deslocamento do foco
narrativo, presentificando as mudltiplas consciéncias de uma subjetividade
descentrada. O aproveitamento da linguagem oral, do cinema, dos
quadrinhos, da parédia e do pastiche contribui para radicalizar a
expressividade de uma literatura que, muito embora esteja presa &s suas
contingéncias histdricas, ndo apresenta mais pontos de contato com a
narrativa regionalista anterior (ZINANI, 2010, p. 87).

Essa transgressao aos moldes do romance europeu, € bem percebida no plano

literrio e discursivo da obra; Amuleto inova em varios aspectos que serdo tratados no

préximo tépico. Mas, em antecipacao, a obra apresenta-se como forca de resisténcia e

de resiliéncia frente as marcas sangrentas e opressivas legadas pela historia, economia e

exploragdo. A personagem narradora, numa resisténcia silenciosa, e escondida por dias

em um banheiro, torna-se testemunha da faria repressora das forcas militares, papel que

a Literatura muito bem representa, de falar contra, de escrever contra as forcas do

“sagrado” politico. E

essa atitude de resiliéncia do escritor que transforma toda a

historia da critica literaria no que tange a analise das obras de paises latino-americanos.
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3. O incenso literario e a poeira da histdria

Auxilio Lacouture é o nome da narradora de Amuleto. Um nome incomum para
uma pessoa que se destoa do pano de fundo de uma sociedade burguesa. Sua
autodescricao fisica ndo condiz com padr@es estéticos que se acredita existirem em seio
burgués. Prestava-se a servicos comuns, sem notoriedade social, embora se
denominasse mée dos poetas mexicanos. Veio do Uruguai e assemelha-se bastante a
uma andarilha, sem amarras, embora cite 0 nome de seu pai Dr. Lacouture.

Enquanto voz narrativa, Auxilio promove uma imprecisdo nas datas
mencionadas por meio do resgate memorialista. N&o se lembra bem quando chegou ao
México, e parece que esse fato ndo tem tanta importancia para a narracdo do episodio
central. O Mirante de observacao é o ano de 1968, e sobre esse tempo, a narradora faz a
seguinte observagdo: “E assim cheguei a 1968. Ou 1968 chegou a mim. Agora poderia
dizer que pressenti 68. Agora poderia dizer que tive um pressentimento feroz e que 68
ndo me pegou desprevenida” (2008, p. 22).

A poeira da histéria marca presenca na narracdo de Bolafio e na voz da
narradora. Circunscrita a seu tempo, a narradora confirma que “vivia com o tempo que a
rodeava, agitado, mutavel, pletorico, feliz” (2008, p. 23). Mas esse tempo, tanto
histérico quanto narrativo, presentifica as acdes que desencadeiam o plano histérico,
conforme se pode notar no fragmento a seguir “Eu estava na faculdade naquele 18 de
setembro em que o exército violou a autonomia e entrou no campus para prender ou
matar todo o mundo. N&o. Na Universidade ndo houve muitos mortos. Foi em
Tlatelolco”. (2008 p. 23).

Por outro lado, essa angustia existencial oriunda daquilo que ndo se pode
dominar, ou seja, das forcas politicas e ideoldgicas que desencadearam o acontecimento
mencionado, é suavizada pelo incenso literario da narradora. Tal incenso é perceptivel
no plano estético da obra literaria, como por exemplo, quando se declara detentora e

auxiliadora do lirismo perseguido pelos poetas: Bolafio:

De noite, no entanto, me espalhava, me transformava num morcego, saia da
faculdade e vagava pelo DF como um duende (gostaria de dizer como uma
fada, mas faltaria com a verdade), bebia, discutia, participava de rodas
literarias (conheci todas), aconselhava os jovens poetas que desde esse tempo
recorriam a mim, embora ndo tanto quanto depois, e eu tinha uma palavra
para todos, que digo, uma palavra! (BOLANO, 2008, p. 21).
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A voz ficcional ainda relata que era a Unica mulher nas cafeterias e bares
deprimentes, o que leva a inferéncia de que frente ao sordido acontecimento historico, a
poesia foge da alma dos homens. A liberdade com a linguagem € outra marca desta
narrativa, conforme se pode notar no fragmento acima. Em tempo, com relacdo a
construcdo da narrativa e a forma como a narradora a situa em relacdo ao tempo e
espago, pode-se notar que, embora o espaco seja 0 mesmo de outras narrativas de
Bolafio, ha um eterno retorno que marca o plano histérico como um novo
acontecimento, embora a historia de opressdo ndo seja novidade para 0 povo mexicano,

conforme se vé:

Seja o que for, alguma coisa acontece ao tempo e ndo, por assim dizer, ao
espago. Pressinto que alguma coisa acontece e que além disso ndo € a
primeira vez que acontece, ainda que tratando-se do tempo tudo aconteca
pela primeira vez e aqui ndo ha experiéncia que valha, o que no fundo é
melhor porque a experiéncia geralmente é uma fraude (BOLANO, 2008, p.
91).

Porém, ao declarar a experiéncia como uma fraude, a narradora instaura o
processo subjetivo de analise dos fatos, além de se declarar como principiante na
participacdo politica do espaco mencionado. Outros aspectos da narracdo que chamam a
atencdo sdo as interlocucgdes da voz narrativa com o suposto leitor, conforme Bolano
(2008, p. 24) entre outras “[...] sabendo de antemdo que ninguém ia responder, ndo sei
se vocés conhecem essa sensacdo”. Essas interlocucBes, como outras estratégias
narrativas, buscam a adesdo do leitor ao pacto que a narradora estabelece via narrativa
sinuosa, escorregadia, projetiva da natureza ambivalente da narradora que ora parece se
lembrar dos fatos relatados ora se faz de esquecida.

Conforme se falou em prosa poética, 0s recursos poéticos sdo usados em larga
escala no decorrer da narrativa. No fragmento “Eu dizia que tinha sido a cultura. Claro
que a cultura as vezes ¢ a loucura, ou compreende a loucura”, hd duas figuras de
linguagem em evidéncia que sdo a metafora (comparacéo da cultura com a loucura) e a
paranomasia (aproximagéo dos sons de cultura e loucura).

Outras manifestacGes de metafora podem ser encontradas como se nota em
(2008, p. 17): “Primeiro os poetas, depois os amores e depois, quando parece que esta
saciada e que se perde, a nuvem solta e se instala no ponto mais alto da sua cidade” ou
A noite escura da alma avanca pelas ruas do DF”.
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Outro recurso estilistico utilizado é o paralelismo, conforme se v& em Bolafio:

E, claro, chegava um momento em que meus amigos e amigas se cansavam
de mim e me pediam que fosse embora. E eu ia. Fazia uma piada e ia.
Tratava de minimizar a importancia do fato e ia embora. Baixava a cabega e
ia embora. Eu Ihes dava um beijo na face, agradecia e ia embora” (BOLANO,
2008, p. 34).

Ainda, como exemplo de paralelismo e anéafora tem-nos na p. 125. No plano de
convalidar o memorialismo da narradora, pode-se mencionar um fragmento da p. 74:
“As vezes vejo ao longe, ao norte, uma grande tempestade elétrica avancando em
diregdo ao centro do DF, mas minha memoéria me diz que ndo houve nenhuma
tempestade elétrica”. Assim, por meio de variados recursos de estilo, Bolafio constréi a
narrativa e nela insere o texto preditivo ao vaticinar sobre o futuro literario de escritores
da literatura universal. Nas Ultimas paginas do romance, Auxilio interlocuciona com
uma misteriosa voz, a qual lhe pergunta sobre o que ela pode ver. Ela responde que
pode ver o futuro dos livros do século XX. A partir de entdo, inicia-se a profecia de um

possivel futuro literario:

Vladimir Maiakovski voltara a ficar na moda 1a pelo ano de 2150. James
Joyce reencarnard num menino chinés no ano de 2124. Thomas Mann se
converterd num farmacéutico equatoriano no ano de 2101. Marcel Proust
entrard num desesperado e prolongado esquecimento a partir do ano de 2033.
Ezra Poud desaparecerd de algumas bibliotecas no ano de 2089. Vachel
Lindsay serd& um poeta de massas no ano de 2101 (BOLANO, 2008, p.
113/114).

E assim a narradora prossegue descrevendo o futuro de muitos outros literatos.
A introducéo do texto preditivo na estrutura do romance, marca a natureza hibrida da
obra de Bolafio, que por sua vez é também uma tendéncia da literatura narrativa latino-
americana contemporanea, isso porque, segundo RAMA (2008, p. 62): “A América
Latina assume seu papel, ou seja, se nega a permanecer num estado semicolonial,
submetida a exploracdo estrangeira e a retdrica vazia: quer ser independente, auténtica,
justa, enfim, fazer parte de um mundo novo ¢ melhor”, de um mundo artistico marcado
por autoria.

Como se mencionou, o hibridismo textual na estrutura narrativa latino-
americana, especificamente na literatura mexicana, pode tornar-se recorrente até mesmo

como recurso de independéncia literaria. Sobre o assunto, Giraldo observa:
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Essa tendéncia a hibridez, por outro lado, ndo € exclusiva de autores hispano-
americanos, sendo possivel encontra-la nas obras de escritores
contemporaneos de outras latitudes como o alemdo W.G. Sebald, por
exemplo, que combina elementos da crénica, da fotografia e do ensaio em
obras como Os anéis de Saturno (1999) ou Austerlitz (2001); ou o triestino
Claudio Magris, que usa formas da histéria e da andlise cultural para narrar a
vida do rio Danubio, da nascente até a foz, no romance Danubio (1986)
(GIRALDO, 2007, p. 181).

Frente ao exposto, ainda segundo Giraldo, a literatura de Bolafio torna-se, por

vezes, de dificil classificagdo como é o caso da obra:

“La literatura nazi en América” (1996), livro de dificil classificagdo, que se
apresenta como um dicionario de escritores do continente americano que
tiveram alguma relagdo com o nazismo e o fascismo. O livro inclui 30
biografias de escritores e escritoras, além de um “Epilogo para monstruos”
(BOLARNO, 1996b, p. 201-227) que contém a relagio de outros personagens
da literatura nazista na América; uma lista de revistas e periddicos que
publicavam seus escritos; assim como uma extensa lista com os titulos que
fazem parte desta tradicdo literaria (GIRALDO, 2007, p. 182).

Dessa forma, em Bolarfio, os limites entre literatura e critica tornam-se ténues,
seja pela busca de uma independéncia literaria, condicdo de pais que se sujeitou a
colonizacéo, seja por percorrer as tendéncias que também se fazem presentes em outros
escritores, em outros lugares, ou, ainda, por buscar uma narrativa autoral e construir,
via parddia, a prépria critica literaria, por uma amostragem de subversdo aos moldes

historiograficos existentes.

4. A antropofagia e o entrelugar

Na obra Amuleto, percebe-se uma vasta mencao a escritores de diversos estilos,
tempos e espagos. Entre esses escritores, ha mencdo a Ovidio - poeta classico -; Garcia
Lorca - espanhol -; Monterroso e Salvador Diaz Miron — ambos mexicanos; Rimbaud —
francés; Ezra Pound e T. S. Eliot — estadunidenses; Pedro Garfias, também mexicano e
varios outros nomes que compdem a salada literaria encontrada em Amuleto. Alguns
dos escritores mencionados na obra séo contemporaneos de Bolafio, outros nao.

O que se percebe € que essa aluséo a literatos de diferentes estilos pode revelar,
além da natureza hibrida adotada por Bolafio, sua antropofagia literaria, como subsidio

para a construcdo de seu arcabouco artistico e sua autoria identitaria. Para Giraldo: “A
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citacdo de escritores € comum em Bolafio e vai construindo uma cadeia de influéncias e
gostos literarios que o préprio escritor revela e que serve de ponte para se aproximar a

sua obra ficcional e a critica”.

A antropofagia cultural do escritor mistura-se a voz também antropofégica de
auxilio Lacouture, conforme se pode perceber no fragmento: E assim foram
se passando os minutos, com Arturo e Paolo falando de teatro, com Elena
silenciosa e comigo que girava a cabeca a cada instante seguindo o rastro dos
ruidos que estavam minando ndo mais os alicerces de EL Principio de
México, mas de toda a cidade, como se me avisassem, com alguns anos de
antecipacdo ou alguns séculos de atraso, do destino do teatro latino-
americano, da natureza dupla do siléncio e da catastrofe coletiva de que os
ruidos inverossimeis costumam ser arautos. Os ruidos inverossimeis e as

nuvens (GIRALDO, 2007, p. 183).

Entenda-se aqui, por inverossimil, o plano ficticio com que a obra se constroi,
com seus muitos recursos de estilo, alterego, memoria, ou ainda, conforme Giraldo
(2007, p. 185): “Literatura da literatura, literatura sobre a propria literatura, historia
literdria escrita como se fosse ficcdo, mistura de géneros: a que obedece esse
procedimento estético usado por Bolafio e por muitos outros escritores
contemporaneos?”. Nesse caso, percebe-se a questdo antropoféagica tanto em plano
tematico quanto em plano de géneros inseridos na obra.

Essa questdo antropofagica, bem como a parodistica, como ja mencionado, €
bem peculiar nas artes do Modernismo de paises latino-americanos, basta lancar um
olhar para Oswald de Andrade e alguns dos recursos de Bolafio estardo a desfilar na
obra do escritor brasileiro, escritor de um pais que também foi construido a partir de
cultura autoctone, miscigenada com a europeia.

Dessa forma, o entrelugar é o espaco entre 0 que ndo é, e 0 que nado €, é a
terceira margem do rio. N&o sdo somente os valores europeus, mas ainda ndo séo
predominantes somente os valores latino-americanos, dado o peso da aculturagdo. E um
espaco intersticial a partir do qual, a literatura deve ser pensada, analisada, criticada,
com peso e medida diferentes com que sempre foi observada pela critica historiografica.

Ainda, nas consideracgdes de Zinani, tem-se:

A dispersdo rizomatica, pressupde o descentramento, desconstruindo as
nog¢des de centro e periferia, ensejando a formagdo do entrelugar, a terceira
margem ou o terceiro espaco, que constitui o locus da transculturacéo, do
hibridismo e da didspora. A América latica, cujo substrato cultural é formado
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por suas variadas tradicOes, torna-se um local de producdo de novas
narrativas, em que o questionamento dos paradigmas admite a renovagdo do
discurso tedrico, no qual a enunciacao se torna possibilidade de representacéo
prépria e de resisténcia (ZINANI, 2010, p. 82).

O modelo rizomatico do conhecimento € um método que possibilita a
resisténcia a um modelo hierdrquico que reflete, na epistemologia, uma estrutura social
opressiva.

Conforme se problematizou neste artigo sobre a questdo do simulacro, para
além de uma cdpia do real, em Bolafio, o plano histérico que aparece em Amuleto
perpassa tal conceito evidenciado em Baudrillard, visto que a no¢do de simulacro na
obra leva em conta a mesclagem do plano historico, do ficcional, e o da critica literaria,

como pode-se ver confirmado por Giraldo:

Na obra de Bolafio, por exemplo, os personagens sdo, quase sempre,
escritores, ou leitores, ou criticos; as historias se constroem em torno de
mistérios literarios: a procura de um escritor ou escritora desaparecida, ou de
algum manuscrito perdido; escritores reais e imaginarios aparecem nos
sonhos de narradores e personagens; inclusive sua critica literaria parece
ficcdo e, com frequéncia, aparece dentro de sua ficgdo, e as vezes, sua ficcdo
se escreve como critica ou histdria literaria (GIRALDO, 2007, p. 185).

Frente a isso, ha de se mencionar que Bolafio integrava uma tendéncia de
vanguarda conhecida como infrarrealismo, movimento poético fundado em Cidade do
México em 1975, e que teve como participantes vinte jovens poetas, entre eles estavam
Roberto Bolafio, Mario Santiago Papasquiaro, José Vicente Anaya, Ruben Medina e
José Rosas Ribeyro. Em linhas gerais, o infrarrealismo nega o excesso de realismo na
obra literaria, por isso, a divagacdo da narradora entre o plano histérico e o plano da
memoria, bem como a mistura dos géneros, como o caso da predicdo, que solavanca
qualquer estrutura do real, para os escritores mencionados em tal predicdo. Nesse
sentido, Giraldo esclarece:

Se 0 boom latino-americano dos anos 60 e 70 foi uma resposta ao realismo e
ao naturalismo de finais do século XIX e comegos do XXdo XX, dando
prioridade ao uso de elementos magicos e fantasticos na narrativa, a ‘volta a
literatura’ dos ultimos anos seria uma reagao contra um realismo exacerbado,
traumatico, que vem aparecendo de forma forte no cenario literario, e que €
motivado também pelos interesses econémicos da industria cultural
globalizada. Se, por um lado, a tendéncia do real se afasta de forma radical
do mundo literario, inclusive adquirindo um tom e uma linguagem mais
préximos do jornalistico, 0 movimento contrario mergulha de forma profunda
na propria literatura (GIRALDO, 2007, p. 185).
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Zinani (2010. p. 86) ainda adverte sobre 0os movimentos literarios do século
XX, em especial sobre as vanguardas europeias que, segundo a autora, “promoveram
uma renovacdo que ndo somente enriqueceu a narrativa com a ampliacdo das tematicas
e das formas composicionais!”.

Nesse sentido, percebe-se a maturidade com que Bolafio constroi sua obra
Amuleto, uma obra consciente de um escritor também consciente de seu entrelugar, e
em busca de autonomia literaria e cultural, para criar a interface, sem, contudo, refletir a
imagem dos sistemas historico e politico, mas mostra-la pelo recorte da sombra
imortalizada pela fic¢do, pois ja que ndo se pode apagar a historia, pode-se ao menos
parodia-la.

Concluséao

O que se denomina por periodo colonial na América Latina foi o que teve
inicio com as primeiras conquistas portuguesas e espanholas no final do séc. XV e
inicio do séc. XVI. Tal periodo teve duracdo de cerca de 300 anos e, nesse interim,
muito se reproduziu do imaginario do colonizador, haja vista a dominacgdo cultural que
se imp0s da metrépole para a colbnia.

Grande parte das colbnias latino-americanas, mesmo apo6s lutas para se tornar
independentes, s6 conseguiu obter tal independéncia entre o final do séc. XVIIl e o
inicio do séc. XIX, ocasido em que ja vigorava o género romance, o0 que resultou na
criagdo do que se considera o primeiro romance da literatura latino-americana: O
Periquito Sarnento (1816), do mexicano José Joaquin Fernandez de Lizardi. A obra tem
como tematica o México as vésperas da revolucdo. Assim, no afd de registrar as
venturas e desventuras historicas, inicia-se a producdo de uma literatura de tenacidade
realista.

JA& no séc XX e sob influéncia das vanguardas europeias, técnicas
experimentais nas formas literarias substituiram ou mesclaram o realismo com
artimanhas do maravilhoso ou do fantastico, como forma de tratar questGes relativas a
angustia do homem e seus consequentes historicos. Ainda, a preocupacdo com a
memoria como forma de manter a identidade individual e coletiva e questionar a

historia ganha espaco nos meios literarios dos paises latino-americanos.
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Nesse contexto surge Bolafio, com técnicas narrativas autorais denominadas
por ele de “realismo visceral”. A cultura latino-americana permeia a obra desse escritor
e debruca-se sobre o préprio fendmeno literario para melhor compreender essa cultura
que se apresenta rica e misteriosa. Para isso, 0 autor incorpora escritores e a arte em
suas manifestac@es literarias como caminho para conquistar uma autonomia discursiva e
artistica.

No entanto, ele ndo despreza as questbes politicas na construcdo de seus
romances. O escritor, de origem chilena, torna-se filho adotivo do México e o representa
em sua obra artistica. Para tanto, unifica o discurso de paises latino-americanos quando
em seus romances transforma essa cultura em uma so e trata o fenémeno literario como
um fenbmeno que luta para sair da marginalidade de pais colonizado. A narradora de
Amuleto é uma metéfora dessa situacdo, uruguaia, migra para o México e de la enuncia
os desmandos de uma politica ditatorial.

O espaco mimetiza-se aos personagens e sobre eles exerce forca centripeta,
assim, a questdo da imigracdo é resultado dessa forca na obra de Bolafio. Os
personagens, em sua angustia existencial, sejam pelo delirio, mono6logo ou outra
técnica, refletem a opressdo que 0s acontecimentos do espago-tempo exercem ou
exerceram sobre eles.

Amuleto é uma narrativa paralela aos “Detetives Selvagens” e a narradora,
oriunda deste romance, traca um retrato da situacdo politica instavel e voléatil da
América Latina, prediz o futuro de escritores que influenciaram o repertorio artistico e
cultural de Bolafio, e que se mesclam e dialogam na babel antropofagica construida por
Bolafio.

Do entrelugar surge esse escritor, um escritor que poderia unir sua voz a de
Belchior, cantor brasileiro na cangdo “Eu sou apenas um rapaz latino-americano/sem
dinheiro no banco/Sem parentes importantes e vindo do interior. [...] Nd&o me peca que
Ihe faca uma cancdo como se deve/ Correta, branca, suave, muito limpa, muito
leve/Sons, palavras, sdo navalhas e eu ndo posso cantar como convém/Sem querer ferir
ninguém/Mas ndo se preocupe meu amigo com os horrores que eu lhe digo/lsso é
somente uma cangdo, a vida, a vida realmente e diferente/Quer dizer, a vida € muito

pior/Eu sou apenas um rapaz latino-americano”.
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