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Resumo: Este artigo apresenta um estudo que tem por objetivo analisar de que forma e o porqué
da modernizag¢io se manifestar em algumas instincias e, em outras nio. Para tanto, o livro P¢ de
parede, dividido em trés contos, traz elementos que contribuem como corpus para tal estudo.
Primeiramente, uma visdo abrangente de varios conceitos — de modernidade e espago,
entrelagados com a literatura — serd realizada com base em estudos de teéricos como Antoine
Compagnon, Daniel Henri Pageaux, Milton Santos, entre outros. Finalmente, os elementos de
modernizagio e ndo modernizagio presentes em cada conto serido expostos e analisados.
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INTRODUCAO

As mudangas e progressos que surgem com o intuito de facilitar a vida do ser
humano, de uma maneira geral, ocorrem diariamente. EEsse movimento em busca do novo,
do moderno, prima pelo desenvolvimento em seu sentido favordvel. Entretanto, apesar do
objetivo ser o avango e a melhoria, em algumas circunstancias, analisadas posteriormente,
o espago geografico — ainda pouco estudado com relagdio as consequéncias de um
desenvolvimento desenfreado — ndo é preservado, ao contrario, o ser humano tenta
controla-lo, explorando-o e colocando-o a servigo do capitalismo.

O desenvolvimento no sentido de modernizagio, mesmo estando em constante
crescimento, ainda nio se faz presente em todos os lugares, de forma homogénea. Uma
das hipéteses para tal causa, seria a falta de poder aquisitivo, por parte de determinados
grupos de pessoas (moradores de favelas, de locais de dificil acesso, entre outros), para a
aquisi¢do dos produtos resultantes desse processo. Outra hipétese seria a negagdo do
novo: muitas pessoas se encontram atreladas a tradi¢do, como forma de conservar, por fins
diversos, o que se materializou ao longo do tempo. Todavia, no decorrer desse estudo,

eventualmente surgirdo novas possibilidades e embates para se esquadrinhar.
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A REPRESENTACAO DE ESPACOS (NAO)MODERNOS EM PO DE PAREDE, DE
CAROL BENSIMON

Ao mencionar o termo modernidade, consequentemente vem a tona uma discussio,
que diz respeito a questdo de, em pleno século XXI, ainda fazermos parte, ou ndo, desse
periodo. No entanto, a ideia de que a “época moderna” ja passou e que se vive um perfodo
pés-moderno, ja vem de longa data. O francés Antoine Compagnon, professor de histéria,
no livro Os cinco paradoxos da modernidade (1996), explana de forma clara e concisa, que a

expressdo “pés-moderna” nio é recente:

[...] o historiador Arnold Toynbee havia introduzido o epiteto pds-moderno, ja
no inicio dos anos 50, quase como um sindnimo de decadente, andrquico e
irracional, para designar a dltima fase dos Tempos Modernos e da histéria do
Ocidente [...7]. O adjetivo reapareceu nos anos 60, sempre num estilo pejorativo,
com criticos americanos [..] que se levantaram como defensores do
modernismo, contra um novo anti-intelectualismo favorecido pela sociedade
pés-industrial, dominada pela midia [...]. [N]os anos 70, sempre nos Estados
Unidos, o termo foi retomado, desta vez com um sentido otimista e polémico
[...]. No final dos anos 70, o termo migrou para a Europa [...] (COMPAGNON,
1996, p. 104-105).

Como desfecho de todas essas ideias, defendidas com afinco em seus respectivos
periodos, ndo foi apresentada uma posigdo clara do real sentido do termo “p6s-moderno”:
se ele estava realmente em correspondéncia com mudangas auténticas ou se apenas
atualizava os modelos antigos. Compagnon (1996) também aborda vérias outras questdes
inquietantes, por parte de estudiosos, sobre modernidade e pés-modernidade, de modo a
ndo afirmar nem negar, mas sim indagar proposi¢des em relagdo aos possiveis sentidos do
periodo pés-moderno.

Dentre as sugestdes — interrogativas — propostas pelo autor (1996), predominam
ideias como, por exemplo: o pés-moderno seria a ultima modificagio/transformagio da
modernidade? Ou representaria uma real mudancga, que seria a saida do moderno? Por
tim, Compagnon (1996) faz algumas consideragdes, a fim de facilitar a compreensio do
assunto em questao.

A primeira consideragdo que se tem é que “o pés-modernismo resulta de uma crise
no mundo contemporaneo, uma crise de legitimidade dos ideais modernos de progresso,
de razdo e de superagdo. Nesse sentido ele representa, talvez, a chegada tardia da
verdadeira modernidade” (Ibid., p. 120). A segunda enfatiza a ideia de que “o pés-moderno
se concebe como a verdade do moderno, como a realiza¢do das possibilidades ainda ndo
realizadas no moderno” (Ibid., p. 121). E, para finalizar, a “p6s-modernidade seria entdo, o

préprio desenlace da epopeia moderna, a conscientizagdo de que ‘o projeto moderno’ ndo
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estara nunca terminado” (Ibid., p. 123).

Enfim, o periodo atual sendo moderno ou pés-moderno, se coloca de forma
inerente com a globalizagdo, com o desenvolvimento de técnicas e produtos que visam
facilitar a vida humana, como também atender as necessidades econOmicas e até mesmo
politicas. O gedgrato Milton Santos (1999) assegura a ideia de que “a principal forma de
relagdo entre o homem e a natureza, ou melhor, entre o homem e o meio, é dada pela
técnica. As técnicas sdo um conjunto de meios instrumentais e sociais, com os quais o
homem realiza sua vida, produz e, a0 mesmo tempo, cria espaco” (p. 25).

Santos (1997), ao partir da ideia de que “[o] espago, soma dos resultados da
interven¢do humana sobre a terra, é formado pelo espago construido que é também espago
produtivo” (p. 19), chega a conclusdo de que o espaco acabou se tornando “a mercadoria
universal por exceléncia” (Ibid., p. 19). De fato, o espago abarca de forma isolada ou
conjunta, uma sucessdo de especulagdes de cunho ideolégico, econémico e politico.

Ao defender um dos conceitos propostos por Richta, Santos (1997) alega a ideia de
que na civilizagdo desenvolvida pelo capitalismo, o homem se mostra liberto de sua
dependéncia pelos elementos naturais, mas dependente “de suas préprias criagdes, das
matérias que fabricou e das forg¢as que poés em movimento” (Ibid. p. 20). Diante de
determinadas situagdes e lugares, se torna impossivel, ao desavisado, reconhecer certas
obras como sendo da natureza ou do préprio ser humano.

Quando o espago geogrifico se torna objeto de andlise, algumas distingdes
primordiais necessitam ser feitas, como a existente entre paisagem e espago, que ndo sio
sindnimos. Santos (1999) destaca a ideia de que “a paisagem é o conjunto de formas que,
num dado momento, exprimem as herancas que representam as sucessivas relagoes
localizadas entre homem e natureza. O espago sdo essas formas mais a vida que as anima”
(p- 83). Em suma, sociedade e paisagem se tornam varidveis complementares, que se
tundem através do espago humano.

Na pretensdo de focar o entrelace de literatura com espago (moderno ou nio), o
estudioso francés Daniel-Henri Pageaux (2011) defende que ha um discurso geogréfico e,
se a literatura pretende ocupar o lugar dessa escrita, logo ela se torna uma espécie de
discurso geografico. Ainda pelo mesmo viés, o autor ressalta a ideia de que “[pJode-se
também falar de uma literatura geogréfica na medida em que tal forma poética explora de
modo privilegiado um tema geografico, um espago particular mais recorrente (campo,
mar, cidade, montanha)” (p. 84).

Assim, os elementos resultantes dessa relagdo entre sociedade, modernidade e

espago, presentes na obra P¢ de parede, de Carol Bensimon, passam a ser expostos e
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analisados. O titulo sugestivo é uma sintese dos trés contos que compdem o livro que,
apesar de serem trés histérias diferentes e independentes entre si, juntas formam um
emaranhado de espagos a serem desvendados.

O primeiro conto é A caixa. O conto é estruturado de forma que o tempo
cronolégico ndo possua linearidade, pois a narragdo inicia-se em 2007, retornando através
de flashbackes para os anos de 1991, 1996 e 2006 até chegar novamente no ano de 2007.
Também, logo no inicio, dentre ruas e ruas, é apresentada uma casa, que devido a sua
relevancia no desenrolar da narrativa, ndo deixa de ser uma personagem, com “['s_]suas
paredes muito brancas, um cubo perfeito [...] Aquela casa sempre fora a mais estranha e a
mais polémica de todo o bairro” (BENSIMON, 2010, p. 15).

Esta casa havia sido construida por um arquiteto julgado louco. Entretanto, a
“inadequagdo” que fazia do seu criador e da prépria construgdo ser considerada estranha
pelos vizinhos e pessoas que a visualizavam, se dava em razdo das suas influéncias
modernistas. A personagem Alice, filha dos donos da casa, demonstra desde crianga o seu
constrangimento e, como consequéncia, o sentimento de rejei¢do — pela parte dos colegas

de aula e conhecidos — por morar em uma casa tdo diferente das demais:

Mas agora a minha casa j4 estd nas janelas do Onibus e esse é o momento que eu
fico mesmo constrangida, com a sensagdo bem nitida de que todos estio olhando
o belo conjunto formado por Alice, a estranha do colégio descendo do 6nibus, e
a sua casa dos Jetsons que s6 faltava ter esteiras rolantes levando até a porta.
Mas rampas tem (Ibid., p. 24-25).

Esse sentimento de constrangimento, que Alice sentia, ndo era de todo, infundado.
As pessoas que passavam pela casa da menina, se posicionavam na rua sem cerimonias,
para tentar ver melhor o que se escondia por detrds daquele muro de tijolos furados. O
olhar curioso nio se restringia apenas as pessoas que passam nessa rua por acaso e de
repente se deparavam com a construcdo; os vizinhos e passantes assiduos também
demonstravam se incomodar, como se algo de estranho fosse acontecer ali a qualquer
momento:

A nossa casa é uma coisa que os deixa incomodados. Nio se pode ter uma vida
normal dentro dessa casa, é o que eles pensam. Nio sabem quase nada e ficam
tentando adivinhar [..]. Dona Yeda, por exemplo, [...] tem sempre a mesma
cara, a de camara de filmar, [...] com aquele jeito de quem poderia ter uma
surpresa vinda da Caixa a qualquer hora, preparada para tomar um susto [...]]
(Ibid., p. 25-26).

Em algumas situagdes como a descrita acima, Alice até ria e nem dava muita
importancia. Porém, na maioria das vezes ela se chateava por causa da Caixa — chamada
assim devido a sua forma de cubo — e por se sentir a “Caixa-Filha” (Ibid., p. 27). Entéo, ela
fazia de conta que ndo tinha visto ninguém bisbilhotando nada e ia para o seu quarto. O

sentimento desgostoso era tanto que surgia na memoria de Alice constantemente, mas,
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era principalmente na hora de se relacionar com outras pessoas, que ter esse vinculo com

a Caixa amedrontava os pensamentos da menina:

Agora estdo todos dangando as musicas aceleradas, j4 sdo mais de vinte meninos
e meninas misturados numa roda. [...] Lembro [...] minhas musicas cheias de
berros que eu ndo ouso berrar, no fundo do 6nibus os meninos riem tanto que
posso ver o buraco negro de suas gargantas, de repente é minha casa como um
filme mofado e riscado, [...] na rua nio ha nada que ndo seja a minha pressa e a
minha vergonha e, quando chego perto, a porta de vidro da Caixa me reflete e
Dona Yeda est4 agora no fundo da tela espichando a cabega. [[...] é nessa hora
que sinto alguém préximo, e alguém dizendo Vocé td bem? [...7], enquanto me
levanto e caio” (Ibid., p. 85-36).

Os dias passavam e nada de Alice se conformar por morar em uma casa tdo
diferente. Até que um dia morre Kowalski, o criador da Caixa. Algumas pessoas pensam
“que o que o matou de verdade foi a incompreensdo dos outros” (Ibid., p. 45), pois
“Kowalski criara tantos projetos arquitetonicos que foram rejeitados e daf chorava a
rejei¢io ao mesmo tempo em que todos faziam esforcos, ou melhor, realmente
acreditavam, que rejei¢do era a genialidade em época errada” (Ibid., p. 47).

Nesse ponto, a narrativa da um salto de dez anos, chegando em 2006. Nessa época,
tazia um ano e meio que Alice estava em Paris a estudos. Havia vérias revistas nacionais e
internacionais expondo as ideias arquitetonicas de Kowalski, agora visto como um génio.
A casa Caixa era tida como a grande obra prima do arquiteto, muito influenciado por
outro arquiteto, o suico Le Corbusier. Até Dona Yeda j4 havia deixado para tras o ar de
curiosidade, e passado a ver a casa Caixa com respeito.

A casa Caixa que o arquiteto projetard, havia sido inspirada na casa dos Savoye,
criada por Le Corbusier. Entdo, Alice pensava que os seus pais haviam sido tdo corajosos
quanto os Savoye, a0 morarem em uma casa tdo excéntrica. Agora, ela poderia sentir
“orgulho finalmente no lugar da vergonha de infancia, mas nisso j4 havia perdido o lar
para a memoria de Kowalski, para os universitdrios, para os especialistas que viam o que
ela ndo podia ver” (Ibid., p. 51). Estes acontecimentos talvez tenham motivado Alice a
cursar Arquitetura.

Mas, voltando para a familia Savoye, em algumas cartas de Madame Savoye para o
arquiteto, ela “reclamava das infiltragdes, chove na entrada, chove na rampa, e a parede da
garagem estd completamente ensopada, continua chovendo no banheiro, inundado a cada
chuva, a dgua passa pela janela do teto [..]” (Ibid., p. 52). Le Corbusier definia o seu
projeto como “uma mdaquina de morar” (Ibid., p. 52). Os problemas com a casa
continuavam até que o arquiteto reconheceu que a construcgio datada de 1929, “néo era
habitével” (Ibid., p. 52).

Outra histéria, contada para divertir os estudantes de arquitetura, mencionava o
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arquiteto modernista, Frank Lloyd-Wright: “chove sobre a mesa de jantar, escreveu a
proprietaria de uma casa projetada por ele. O arquiteto respondeu que, como solugio, se
mudasse a mesa de lugar” (Ibid., p. 53).

Os arquitetos Le Corbusier e Frank Lloyd-Wright, personagens apenas
mencionados na narrativa, se tornaram, no mundo real, personagens protagonistas dos
oitenta anos do movimento moderno, que nio conseguiu, ao longo de sua existéncia,

constituir uma histéria consiste.

O modernismo arquitetural, em sua origem, repousa sobre um ideal claro: um
projeto racional estard de acordo com uma sociedade racional, fundada no mito
da modernizagdo e na recusa do passado; o maquinismo é imaginado — por
exemplo, na casa-mdquina de Le Corbusier — como o lugar da plenitude e da
felicidade” (COMPAGNON, 1996, p. 107).

O modernismo, a0 mesmo tempo em que recusa o passado, julga universal o seu
talento, construindo o mesmo edificio nos Estados Unidos, no Brasil e na Africa. Projetos
estes, com modelos bastante esquemdticos, precisos e organizados. Esse tipo de
arquitetura nio se interessava em criar um método que fosse flexivel, por isso, os seus
edificios eram considerados inabitéveis. Este perfodo durou até 1972, dando lugar ao pés-
modernismo que queria acabar com o purismo geométrico do passado ao privilegiar o
ecletismo, o localismo e a reminiscéncia.

Algumas das ideias que fizeram parte do periodo pés-moderno serdo, a partir de
agora, expostas e analisadas, tendo como objeto de estudo, o segundo conto de P¢ de
parede, denominado Falta céu. Do inicio ao fim deste conto, o espaco é descrito de uma
forma tdo minuciosa, que a histéria em si, acaba por ficar em segundo plano. J4 nas
primeiras linhas, o espaco comeca a ser caracterizado: uma “cidade bem pequena entre
duas mais ou menos grandes” (BENSIMON, 2010, p. 61).

O desenvolvimento do lugar também se mostrava precario, a principal venda nio
dispunha de boas condig¢des de funcionamento e atendimento: “a venda estalava como uma
velha senhora. Dona Celestina fazia as somas a lapis na letra demorada do colégio. O
viajante se impacientava porque tinha que viajar. E dentro da venda os velhos jogavam
dominé sem falar um com o outro” (Ibid., p. 61-62).

O cotidiano de duas personagens, as irmias Titi e Lina, é narrado de forma a
revelar, dia a dia, aspectos acerca do desenvolvimento pelo qual vai transformando a
cidade: as mudangas que isso acarreta, tanto para as pessoas que ali vivem, como para o
espaco geografico. Como j4 descrito acima, a cidade é pequena e, como a maioria dessas
cidades interioranas, a narragio aponta indicios de que, quase nio havia atrativos para as

pessoas, que por sinal, dispunham de poucos poder aquisitivo.

Titi disse assim nuns comegos de margo: ta quente, a gente podia nadar, e sorriu
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para Lina. E porque seguindo a trilha aberta por insisténcia no meio do matagal,
tinha esse rio que aparecia, correndo também como a estrada, indo, até que
surgissem nas margens, ja& bem longe, as serrarias, a usina abandonada e a

N

tristeza dos peixes a milanesa com limdo em prato de pldstico para quem nio
podia pagar as férias com coisa melhor (Ibid., 2010, p. 62).

Lina era a irma mais velha; ela ja ndo achava mais graga no rio. A cidade comegava
a entedid-la. Ela pensava que logo Titi também ndo se agradaria mais com tdo poucos
atrativos. “Em volta era sé péassaro e peixe [..]. Cidade besta. Uma praga, uma igreja,
nenhum seméforo, conversas repetidas. [...] poucas esquinas [...]" (Ibid., p. 63). Devido a
talta do que fazer e de novidades, a populagdo da cidade vivia em um infinito sossego.

Nesta relagdo de sociedade e paisagem, Carlos (1999) enfatiza que

o lugar ¢, em sua esséncia, produgdo humana, visto que se reproduz na relagio
entre espago e sociedade, o que significa criagdo, estabelecimento de uma
identidade entre comunidade e lugar, identidade essa que se d4 por meio de
formas de apropriagdo para a vida. O lugar é produto das relagdes humanas,
entre homem e natureza, tecidos por relagdes sociais que se realizam no plano
do vivido, o que garante a construgio de uma rede de significados e sentidos que
sdo tecidos pela histéria e cultura civilizadora produzindo a identidade. Af o
homem se reconhece porque af vive. O sujeito pertence ao lugar como este a ele,

N

pois a produgdo do lugar se liga indissociavelmente a produgdo da vida
(CARLOS, 1999, p. 28-29).

Entretanto, mais dia, menos dia, o sossego deixou de reinar. Na verdade, o que
ocorria ainda era um mistério: algumas retroescavadeiras estavam tirando o sono da
populagdo, pois “[a]rrancavam as drvores do chdo e essas iam cair umas sobre as outras.
[...] E das arvores partidas, o cheiro doce da seiva tomava todo o ar de margo. Um espago
vazio ja estava aberto no meio do verde amontoado” (BENSIMON, p. 65). Ninguém
entendia ao certo o porqué parte daquela paisagem interiorana estar sendo modificada.
Havia um homem no comando, e pela forma como ordenava, alguma coisa importante
ocorreria, e seria o mais rapido possivel. A populagio, restava tentar adivinhar o mistério:
seria um parque de diversdes? Alguém opinou... Mas,

[eJra mesmo coisa cara. O lugar grande, um bando de homens, as méaquinas
muitas. E o porqué é que ainda ndo se entendia. Parecia desperdicio gastar tanto
dinheiro naquele lugar. Uma cidade sem graga. Um rio téo feio. E, fosse o que
fosse, seria tdo perto dele, tdo colado no rio e num tipo de tristeza que o rio
levava, com a cor apagada, marrom, um eterno nublado mesmo quando o sol
brilhava. E, se o rio se mexia, parecia que por um tipo de obrigagdo. Ia
arrastado” (Ibid., p. 72-73).

O mistério aos poucos comegava ser desvendado. Na terra plana, os primeiros
pilares eram erguidos. O cotidiano da populagdo, acostumada a ouvir s6 barulhos de
péassaros, comegava a se agitar. Era uma mistura de vérios sons estridentes: médquinas,
animais, homens trabalhando, radio ligado. De acordo com andlises que Santos (1999)

realizou sobre o espaco, de forma geral, concluiu que “[dJesde que escolhidos e
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localizados, numa casa ou numa paisagem, os novos objetos, com suas caracteristicas de
idade, funcionais, de comportamento, renovam o sistema local de relagdes, redefinindo o
meio que os acolhe” (p. 57-58).

Toda essa agitagdo que tomava conta da cidade poderia trazer, de certa forma,
alguns beneficios para a populagdo. A venda de Dona Celestina, por exemplo, passara a ser
bastante frequentada, pelos operdrios e envolvidos no projeto; logo, os ganhos dela
aumentaram. Porém, a senhora parecia ndo estar interessada nem em lucros extras, muito

menos em ter que ampliar o negécio, incluindo novos produtos, sé agora solicitados:

[e] na venda, Dona Celestina, ouvindo o martelar, o fundir, o cortar,
emburrava-se [...]. Entdo silenciosa ia fechar todas as janelas, e os sacos de

N

arroz, as melancias, os garrafoes de vinho, os pregos escritos a mio ficavam
numa penumbra melancélica. Para quem vinha da estrada e ia entrando, Dona
Celestina ndo tinha mais paciéncia, porque toda vez era um nome diferente de
chocolate, de biscoito, de picolé. Vendia rapido ou mandava embora dizendo que
néo tinha (BENSIMON, 2010, p. 75).

A agitagdo constante dos trabalhadores um dia terminaria. E terminou. Na imensa
area, primeiro desmatada e depois construida — havia vérias casas, com seus jardins bem
organizados —, e contava agora com um imenso outdoor, que dizia “Golden River Banks” e
a ilustragdo era a foto de uma familia feliz. Entdo, depois de terminados os trabalhos dos
operarios, foi a vez dos corretores de imoéveis espalharem-se pela cidade. Eles
demonstravam ser muito bem treinados, sabendo até a hora mais adequada para um
simples aperto de mio.

Segundo o percuciente parecer de Santos (1997, p. 19), “[o] espaco, portanto,
tornou-se a mercadoria universal por exceléncia”, e conclui que “os locais de trabalho, de
estudo, de lazer, o quadro de nossa vida cotidiana, sdo concebidos como mercadorias, para
seduzir e atrair o consumidor. Na verdade, todos esses rostos se resumem num sé, o da
mais completa fetichizagdo” (p.25).

Uma parte do espago fisico da cidade havia sido remodelada. O condominio de luxo
que havia sido construido, ndo ia ser usufruido pelas paupérrimas pessoas j4 resisdentes
no lugar. Os compradores eram homens de negécios de grandes cidades, que viam nessa
atmosfera interiorana — misturada com o luxo do projeto arquitetonico, é claro — um
refiigio da violéncia, da poluigdo e de todas as consequéncias sofridas por quem vive em
cidade grande. Era um ambiente perfeito para passar as férias e descansar tranquilamente
nos finais de semana e feriados.

As transformagdes atingiram apenas parte da cidade. No entanto, mesmo os
espacos que sofrem uma modificagdo mais radical, ainda assim, acabam conservando
alguns modelos antigos. Santos (1999) também compartilha dessa ideia e ainda ressalta

que “[enquanto novos objetos se instalam (prédios inteligentes, vias rapidas, infra-
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estruturas) em algumas dreas urbanas, na maior parte da aglomeragdo permanecem
objetos herdados representativos de outras épocas” (Ibid., p. 245).

As viérias transformacgdes que se ddo em um espago, na busca pelo desenvolvimento
e modernizagdo, ndo sdo usufruidas por toda a populagdo do lugar. Este fato ocorre devido
a falta de poder aquisitivo de uma parcela da populagdo que os impede de ter acesso aos
produtos resultantes da modernizagdo. E, uma das provaveis consequéncias disso, é a
migragdo dessas pessoas para uma parte mais retirada da cidade, que acabam formando
aglomeragdes (as favelas, por exemplo), com tendéncia a aumentarem cada vez mais.

Nas palavras de Santos (1999, p. 85), “num mesmo pedaco de territério, convivem
subsistemas técnicos diferentemente datados”. Esta afirmagdo pode ser levada ao pé da
letra ao analisarmos a transformagédo ocorrida na cidade em questdo: os elementos antigos
passam a se entrelagar com os novos, os antigos habitantes querendo ou ndo. Ha certos
espagos em que a modernizacdo pode até demorar a chegar, mas quando se instalam as
inovagdes s6 tendem a se alastrar. Alids, a autora do conto, que teve o trabalho de
descrever tdo minuciosamente os aspectos da cidade, ndo fez questdo de nomed-la, mas,
também nem precisaria, pois esses fatos podem acontecer em qualquer lugar do mundo.

O terceiro e tltimo conto do livro Pé de parede, ¢ denominado Capitdo Capivara. O
ambiente em que sdo narrados os acontecimentos é um hotel, construido no alto de uma
colina. “O hotel estava na parte mais alta da montanha, a cereja no topo do bolo. T#o alto
que em muitos dias as nuvens ficariam ainda abaixo dele [...]” (BENSIMON, 2010, p. 95).
“Algumas janelas tinham vista para a piscina, outras para o bosque, outras ainda para o
vale” (Ibid., p. 93).

O nome deste conto se da pelo fato da personagem principal, Clara, trabalhar no
hotel, fantasiada de Capitdo Capivara — o mascote do hotel —, como responsavel por cuidar
e entreter os filhos pequenos dos héspedes. Mas, voltando ao dia em que Clara estava
esperando — num dos escritérios do hotel — analisarem o seu curriculo, ela observa da
janela a paisagem; a primeira vista, tem “estranhos” pensamentos:

se podia enxergar o vale e as casinhas do vale, e fiquei brincando de imaginar
que na verdade ninguém morava naquelas casinhas, que elas existiam apenas
para serem admiradas através da grandes janelas do hotel, e quem sabe algum
funcionario descia até 14 diariamente para fazer uma fumacga bonita sair pelas
chaminés (Ibid., p. 96-97).

O hotel era muito luxuoso e, além de todo o conforto proporcionado pela estrutura
tisica, também oferecia servigos que facilitavam a vida dos héspedes. Clara era uma das
funcionarias, vivendo “enjaulada” dentro da roupa apertada de sua fantasia. O conto é
breve, com poucas personagens e conflitos, entretanto, as paisagens recebem importante

énfase. No desfecho, Clara se irrita com uma ex-funciondria e como também ja estava
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cansada de ficar o dia inteiro correndo atréds de criangas, sai correndo pela vegetagdo, em
busca de abrigo em algumas daquelas aconchegantes casas que compunham o cenério

visto do hotel:

ndo quis saber de parar e fui em dire¢do do vale. Fui procurando caminhos que
nio eram bem caminhos [...7]. Olhei o hotel sobre a montanha. Olhei as casas na
minha frente, tdo grandes agora. E cheguei aquelas casinhas com jeito de quem
espera ser convidada para o almogo. Abri a primeira e vazia. Abri a segunda e
vazia. Abri a terceira...” (Ibid., p. 121-122).

No final do conto, a impressdo inicial que Clara havia tido a respeito das casas
estarem ali apenas como pano de fundo, embelezando a paisagem vista do hotel, agora se
confirmava. O hotel nido era apenas luxuoso na infraestrutura da construgdo em si. O
ambiente agradavel circundava a vista de cada janela do estabelecimento. O sucesso do
hotel estava na sua estrutura, no modo primoroso como se apresentava, no conjunto final
formado por sua aparéncia interna e externa — mesmo sendo esta tltima enganosa.

Os espagos construidos tém sempre o objetivo de satisfazer certas necessidades do
ser humano. Mas o resultado final também pode estar carregado de influéncias sociais
advindas de outros locais mais distantes. Em seus estudos sobre espaco, o sociélogo
Anthony Giddens (1991) confirma que “a ‘forma visifvel’ do local oculta as relagdes
distanciadas que determinam sua natureza” (p. 27).

O uso de técnicas, cada vez mais eficientes para realizar a transformagdo de
espagos, se dd tanto em ambito local, como podendo até atingir as esferas, regional e
nacional. O ser humano desejando ou nio, as paisagens sempre estardo em processo de
mudangas constantes, para melhor ou para pior; ponto de vista que depende da situagdo

em que se encontra o espectador.
CONSIDERACOES FINAIS

A obra P¢ de parede realiza em cada conto, de diferentes formas, um entrelace entre
sociedade, espago e desenvolvimento. No primeiro conto, o elemento que representa a
modernizagdo (a casa Caixa) é rejeitado e considerado inadequado, mas isto s6 ocorre até a
origem e finalidade do projeto — até entdo desconhecidas — se tornarem explicitas.
Entretanto, até o reconhecimento do projeto arquitetdnico ser alcangado, os préprios
moradores da casa despertavam curiosidade, sendo que quem mais “sofreu”, fol a menina
Alice.

No segundo conto, apesar de apenas parte da paisagem da cidade ter sido

transformada, a vida de toda a populagdo sofreu influéncias. Até a paisagem, em sua forma
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natural, acabou recebendo um “reforco extra” ao serem acrescentados na fauna e na flora
Ja existentes, novos seres como, por exemplo, macacos: “aquele nio era de verdade o seu
habitat, mas eles haviam sido trazidos de caminhio para aumentar a atmosfera natural do
lugar” (BENSIMON, 2010, p. 82). O que comprova uma afirmagdo de Santos, mencionada
anteriormente, que com tantos recursos que o homem utiliza em prol do desenvolvimento,
fica dificil distinguir, em alguns casos, o que é uma obra da natureza e o que foi
implementado pelo homem.

E, para finalizar, no terceiro conto, Capitdo Capivara, nos fica clara a ideia de que
quando o foco é tornar um ambiente agraddvel — sendo que por trés disso estéd a ideia de
lucratividade —, ndo sdo poupados recursos. Este conto deixa implicita a ideia de que, os
componentes estéticos que formam uma paisagem escondem varias outras realidades, que
se tornam imperceptiveis em num simples olhar.

Com toda a tecnologia dos dias atuais, o espaco tende a se desenvolver cada vez
mais. Resta a populagdo acompanhar este desenvolvimento, lembrando que, por mais que
se deseje alcancar uma homogeneidade, boa parte da populagio vive e continuara vivendo
a margem desse contfnuo progresso. K, para finalizar o entrelace entre espaco e
literatura, ficamos com a reflexdo a respeito de algumas palavras de Walter Benjamin, as
quais sugerem que, “pOr termo a natureza na moldura de imagens evanescentes (bosques,
mde e montanhas como massas iméveis e mudas) é o prazer do sonhador. Conjura-la sob

uma nova chamada, o dom do poeta” (1987, p. 266).

A REPRESENTATION OF SPACE (NO) MODERN IN PO DE PAREDE,
OF CAROL BENSIMON

Abstract: This article presents a study that has for objective to analyze that it
forms and the reason of the modernization to show in some instances and, in
other no. For so much, the book Pdé de parede, divided in three short stories, it
brings elements that contribute as corpus to such a study. Firstly, an approach of
several concepts — of modernity and space, interlaced with the literature — it will
be accomplished with based on studies of theoretical like Antoine Compagnon,
Daniel Henri Pageaux, Milton Santos, among others. Finally, the modernization
and no-modernization elements presents in each short story, they will be
exposed and analyzed.

Keywords: Modernity. Space. Literature. Pé de parede.
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