Revista CORALINA
ISSN 2675-1399

Corgy

A CONSTRUCAO SEMIOTICA NAS PERSONAGENS DE MIGUEL
JORGE

The semiotic construct in Miguel Jorge’s characters

Allaidy da Silva Barbosa Gongalves?
allaidyl123@gmail.com
https://orcid.0g/0000-005843-4045
Custodia Annunziata Spencieri de Oliveira?
csoliveira09@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-0170-3133

RESUMO: A natureza dos signos estimula a agdo do pensamento humano, que aciona o processo de semiose.
Isso ocorre de forma natural no homem e de forma construida em textos previamente pensados com o intuito
de acelerar esse processo, como nos textos estéticos. Essa acdo de significar transmite-se ndo apenas pelo
signo linguistico, mas também pela estrutura do texto como um todo. O objetivo deste artigo é demonstrar
como a categoria narrativa da personagem torna-se signo de alto poder semiético, pela engenhosa producao
de Miguel Jorge, mormente em contos do livro A Fuga da Personagem.

PALAVRAS CHAVE: Personagem. Semiose. Conto.

ABSTRACT: The nature of the signs starts the action of the human thinking, which drives to the semiosis
process. This occurs in a natural way in men and in a framed way in texts previously thought witht he aim of
speeding this process, as one can note in the aesthetics texts. This action of meaning passes on not only as a
linguistic text but also as thes tructure of the text, as a whole meaning. The aim of this article is to show how
the narrative category of the character becomes a very powerful sign, by the ingenious production of Miguel
Jorge, especially in some tales from the book A Fuga da Personagem.

KEYWORDS: Character. Semiosis. Tale.

Introducéo

! Possui graduacdo em Letras Portugués pela Pontificia Universidade Catélica de Goias (2007). Possui pos-
graduacdo em Docéncia Universitaria pela Universidade Estadual de Goias (2010). Mestra em Letras- Literatura
e Critica Literaria pela Pontificia Universidade Catdlica de Goias (2020). Leciona literatura, gramética e redacéo
no Colégio e Faculdade Aphonsiano e na Faculdade Unido de Goyazes, leciona ciéncias Humanas e Sociais. Ja
publicou contos pela PUC Goias.

2 Graduada em Instrumento - Piano pela Universidade Federal de Goias (1976); graduada em Mdsica pela
Universidade Federal de Goias (1977); Especializages: Novas Bases da Técnica Pianistica, pela Universidade
Federal de Goias (1980); Especializacdo em Mdusica, pela Universidade Federal de Goias (1990). Mestrado em
Letras e Linguistica pela Universidade Federal de Goias (1995) e Doutorado em Letras- area de Teoria da
Literatura Universidade Estadual Paulista Jalio de Mesquita Filho UNESP (2005). E professora aposentada pela
Universidade Federal de Goias. Foi presidente do Conselho Estadual de Cultura do Estado de Goiés,
Coordenadora de Arte e Cultura da PUC Goias. Atualmente é professora do curso de Letras da Escola de
Formaco de Professores da PUC Goias, no corpo docente do Mestrado em Letras. E Diretora do Sistema de
Bibliotecas da PUC Goiés; membro da Academia Feminina de Letras e Artes de Goiés; membro da Academia
Nacional de Musica; membro do Conselho Estadual de Cultura, atuando como parecerista sobre projetos
culturais. Sua atuacao académica centra-se, principalmente, nos seguintes temas: gestao cultural, cultura, musica
e analise literaria na linha da semidtica.

Cidade de Goias, vol. 2, n. 2, dez./2020



https://orcid.og/0000-005843-4045)allaidy123@gmail.com
https://orcid.og/0000-005843-4045)allaidy123@gmail.com
https://orcid.og/0000-005843-4045)allaidy123@gmail.com
https://orcid.og/0000-005843-4045)allaidy123@gmail.com
mailto:0000-0002-0170-3133)%20csoliveira09@gmail.com
mailto:0000-0002-0170-3133)%20csoliveira09@gmail.com

Estar no mundo é posicionar-se, conscientemente, frente aos fenbmenos que se apresentam e torna-
los signos (outros) de si mesmos. A riqueza desse processo de significacdo - processo de semiose — € descrito
por Peirce, confirmado por Eco e por diversos semioticistas ao longo do desenvolvimento da Semidtica.
Observa-se que essa acdo, ao desencadear-se, vai provocando uma série de novas significagfes, num
dinamismo sem fim, e que alcanga a estrutura dos textos, transmutando sua caracteristica primeira, de apenas
forma textual, para a de fungdo signica, o que a acresce em importancia textual e em produgdo de
significagcdes. As reflexdes sobre essas questbes sdo importantes para acumular o ato de leitura de
possibilidades, por meio de uma interpretacdo consciente. Além de Peirce, responsavel maior dessa tomada
de consciéncia, autores como Eco, Barthes, Kristeva, Derrida, também contribuiram para a reflexdo desse
processo de semiose. Por meio da revisdo bibliografica, alcanca-se o objetivo deste artigo: refletir como o
movimento de significacdo é encaminhado para a categoria narrativa da personagem, e como 0 escritor

Miguel Jorge promove, por meio dela, toda uma agdo de acréscimo de producéo de sentido.

A personagem como um processo de semiose

E através da personagem que a camada imaginaria se
adensa e se cristaliza - Rosenfeld

Estar no mundo como individuos sociais, constitui os seres humanos como seres simbélicos, seres
de linguagem. E essa formacéo de ser-linguagem que Ihes permite atribuir significacdes a todo sistema de
producédo de sentido. O homem se fez a partir da malha de significagdes que criou, portanto, fez-se ser de
linguagem, ser cultural em um mundo de signos: personagem no grande texto do universo. E neste universo
que, como personagem, da sentido ao espago, ao tempo e age, escrevendo 0s textos da vida. Autor-
personagem mistura-se a outros textos e a outros autores-personagens, criando um grande emaranhado de
acOes que resultam em vidas, em histdrias, em culturas. Cada qual que escreve seu texto/vida reconhece-se
no texto dos outros e cada personagem se mistura na multiddo de personagens, diluindo-se autores,
abrandando-se marcas e reavivando-se os signos. Viver é um ato de escritura e de leitura.

Da vida faz-se a literatura; pela mimese e pela verossimilhanca, fazem-se os textos, construgdes em
linguagem por seres de linguagem. Entretanto, eles ndo se fazem em construgdes fixas, mas sim em
organismos ativados pelas personagens do texto-mundo, leitores ativos que sdo. Frente aos signos, em
processo de semiose, pd/em-se em acao.

A teoria literaria tem variado o enfoque que da ao leitor: ora o ignora e o desvincula inclusive da
ideia mesma de literatura - a obra é por si mesma - sob a ideia mallarmeliana de “fato sendo”; ora o valoriza
a ponto de ser ele o determinante de toda a existéncia literaria.

O livro, a obra, cercados por um ritual mistico existem por si mesmos, desgarrados ao
mesmo tempo de seu autor e de seu leitor em sua pureza de objetos autdnomos,
necessarios e essenciais. [...] Primeiramente, a significagdo literaria localizou-se na
experiéncia do leitor, e cada vez menos, ou até mesmo nunca no texto. Posteriormente
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foi a propria dicotomia texto leitor que foi contestada, e seus dois termos
amalgamados na nogao englobadora de “comunidade interpretativa”, que designava
o0s sistemas e institui¢cdes de autoridade, e engendrava a0 mesmo tempo textos e
leitores. Em suma, o leitor passou a frente do texto, antes que os dois se apagassem
diante de uma entidade sem a qual nem um nem outro existiriam e da qual eles
emanam paralelamente. (COMPAGNON, 1999, p. 140-159).

N&o ha como desvencilhar texto, autor e leitor. Embora as teorias literarias deem mais enfoque a um
em relacdo ao outro, essa é uma triade necessaria para a existéncia do que se entende por literatura, ou do
reconhecimento da escrita. Mesmo trazendo a ela uma impessoalidade, como queria Barthes (1984, p.52),
que afirma: “o texto € um tecido de cita¢des, saidas dos mil focos da cultura”, o texto existe como entidade
real, construcdo posta a uma ou Varias leituras, com marcas mais ou menos nitidas do autor, mas apresentadas
como fendmenos para leitura. Texto, autor e leitor sdo personagens em dialogicidade.

Toda celeuma provém do atributo de arbitrariedade do signo linguistico em relagéo ao seu referente;
seu carater cultural, seu poder de produgdo de semiose, caracteristicas inerentes & propria natureza humana e
a do signo mesmo e que promovem a produtividade do signo. Ele é organismo que tece uma estrutura e se
tece na e pela escrita. A malha textual forma-se a partir das diversas leituras, dos diversos contextos vividos,
das vozes que entremeiam o tecido cultural de cada ser social. O texto é um amalgama de significantes que
transborda em significagcdes varias; 0 ser que escreve e 0 ser que Ié sdo a representacdo da juncao de todos
0s textos vividos/lidos, da totalidade significante.

Assim, a boa escritura foi sempre compreendida. [...] no interior de uma totalidade e
encoberta num volume ou num livro. A ideia do livro é a ideia de uma totalidade,
finita ou infinita, do significante; essa totalidade do significante somente pode ser o
que ela é, uma totalidade, se uma totalidade constituida do significante preexistir a
ela, vigiando sua inscrigdo e seus signos, independentemente dela na sua idealidade.
(DERRIDA, 1999, p.21-22).

Vivendo da e na linguagem, este ser de linguagem em rela¢do ao mundo e ser pela linguagem dentro
do texto, sera sempre uma personagem, uma representacdo. Ora autor, ora leitor, ora personagem (texto)
oferecem-se a leitura. Barthes (1984, p. 50) diz que “E a linguagem que fala, ndio é o autor; escrever ¢, através
de uma impessoalidade prévia [...]. Atingir aquele ponto em que s6 a linguagem actua, <<performa>>, e ndo
<<euw>> [...]”. Assim, observa-se a seiva da linguagem a criar verdades ficticias que se comprovam por sua
forca de signo. Em meio a tudo isso, esta a personagem: ser do mundo ou ser do livro, seres de linguagem,
construindo signos.

Se a natureza produtiva do signo ainda for acrescida a organizacdo estética, essa possibilidade de
atuacdo performatica da linguagem também sera acrescida. O texto estético, mais que todos, cuida de
estabelecer-se dentro de uma possibilidade de abertura e de dialogo com o leitor. Abre-se a varias
interpretacdes e a relacdes inferidas pelo leitor, em uma acdo de semiose que produzird interpretantes que
atribuirdo significaces a uma estrutura construida por determinado autor. Carregada de elementos
expressivos, essa estrutura promovera o jogo em que circulara uma massa de significantes em movimento de

construgdo sem fim.
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Personagem do mundo, leitor dos textos, 0 homem transita como construtor e fruidor, tornando-se
signo de si mesmo em um mundo de signos. A obra literaria se apresenta como representacao do mundo, a
personagem se mostra como uma representacdo falseadora (porque representacdo de 22 instancia,
suplemento) da pessoa humana. A partir da visao de Eco (2012):

E signo tudo quanto possa ser assumido como um substituto significante de outra coisa
qualquer. Esta outra coisa qualquer ndo precisa necessariamente existir, nem subsistir
de fato no momento em que o signo ocupa seu lugar. Nesse sentido, a semidtica é, em
principio, a disciplina que estuda tudo quanto possa ser usado para mentir. (ECO,
2012, p.4).

Essas duas ordens de coisas - tanto a forma literaria (aqui, especificamente, a do conto) quanto a
personagem, ser puramente pela linguagem - sdo organizacgdes capazes de criarem, por si mesmas, processos
de semiose influentes ao ponto de se constituirem em signos com alto poder significante.

Nao sdo a histdria, nem o ser feito personagem que se fazem signos, mas a prdpria categoria
‘personagem’ que, transitando entre as ac¢des, provocando fatos, criando espagos, construindo o texto em si,
é signo produtor de semiose.

Lejeune (2008) afirma que o ser escrito serd sempre ser de linguagem, ou seja, é construcdo signica,
de natureza mentirosa, como o afirma Eco (2012). Assim, até mesmo os textos autobiograficos trazem como
personagem um ser que em ultima instancia ¢é signo. “Como se pode ainda, no século da psicandlise, acreditar
que o sujeito seja capaz de dizer a verdade sobre si mesmo?”’ (LEJEUNE, 2008, p.103).

E a partir do século XX, sob a visdo dos formalistas russos, que a personagem se desvincula das
relagbes com o ser humano e ganha a concepgédo de ser de linguagem. Houve uma ruptura com o modelo
tradicional de cdpia da realidade, em que a estrutura narrativa se apresentava de forma linear, numa sequéncia
de acontecimentos em que as categorias narrativas se mostravam de maneira previsivel e conclusa ao leitor.
A partir do século XX, os estudos literarios se fixaram como teoria e a critica literaria se firma como ciéncia.
Observa-se que esse nascimento da critica como uma ciéncia coincide com a consciéncia semidtica que
tomou conta das reflexdes dos diversos pensadores do século XX.

Mesmo os estudos antropoldgicos passaram a buscar uma resposta semiética (producéo de sentido)
para 0s questionamentos sobre 0 homem e a sociedade. A producéo de sentidos torna-se o patamar sobre o
qual se assentam as buscas cientificas, culturais, filosoficas, linguisticas e literarias. Se 0 homem é um ser
produtor de sentidos e usa a linguagem para fazé-lo, o0 mundo e esse proprio ser sdo constructos semioticos.

O caso é que a constituicdo inata, genérica do homem moderno (o que costumava ser
chamado, simplesmente, de “natureza humana”) parece ser agora um produto tanto
cultural quanto bioldgico, pelo fato de ser “provavelmente mais correto pensar em
muito da nossa estrutura como resultante da cultura, em vez de pensar nos homens,

anatomicamente iguais a nés descobrindo lentamente a cultura”. (GEERTZ, 2008,
p.49).

A consciéncia do processo de semiose é fulcral para a nocdo do poder do signo linguistico como
construtor de verossimilhancas; mentiras, que no dizer de Eco (2012), surgem da possibilidade da

representacdo. Assim, percebe-se que as estruturas literarias, nos seus diversos géneros, fazem parte de um
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sistema semidtico que, advindo do linguistico, tomam-no como modelo, mas pela construcdo estética o
desorganizam. Cada qual com suas particularidades, determinadas pela forma em que foram constituidas
(g€neros), estabelecem caracteristicas que as organizam como um sistema semi6tico em si.

Rosenfeld (1998, p.15) afirma: “Entre a personagem e a pessoa humana existe uma estreita relagao,
ativada por um processo de mimese”. Apresenta-Se COMo um signo dentro do processo narrativo.

O tratamento atual dado & personagem de ficcdo ndo descarta as importantes contribui¢des vindas
da psicandlise, da sociologia, da semidtica e da teoria da literatura moderna. Ao encarar a personagem como
ser ficticio, com forma prdpria de existir, os autores situam a personagem dentro da especificidade do texto,
considerando a sua complexidade e o alcance dos métodos utilizados para apreendé-la. (BRAIT, 1999, p.
51).

A personagem faz a tessitura do texto, é ela que o constroi, que se faz a partir da verossimilhanga e
se mostra ao leitor como texto, como ser pela linguagem. As diversas e inusitadas faces que assume sdao
construcdes semidticas de um ser feito pela linguagem, tessitura dentro do universo narrativo. Desvinculada
da realidade, o ser ficcional que surge na contemporaneidade € ser da linguagem, realidade da escritura.

Assim, as categorias da narrativa personagem/espaco/tempo/acdo/narrador fazem parte de um
sistema semidtico e produzem cada qual, por si mesmos, um processo de semiose, mas que, especificamente,
dentro da macroestrutura do conto, se juntam as caracteristicas do género para adensar a estrutura e
concorrem para a producdo de sentido.

A dissimulacdo necesséria, originaria e irredutivel do sentido do ser, sua ocultacdo na
eclosdo mesma da presenca, este retiro sem o qual ndo haveria sequer histéria do ser
que fosse totalmente historia e histéria do ser, a insisténcia de Heidegger em marcar
que o ser se produz como histéria apenas pelo logos e ndo é nada fora deste, a
diferenca entre o ser e o ente, tudo isto indica bem que, fundamentalmente, nada
escapa ao movimento do significante e que, em Gltima instancia, a diferenca entre o
significado e significante ndo é nada. (DERRIDA,1999, p.27).

A personagem € a propria ficcdo, pois se faz signo de um ser dntico que, na verdade, existe apenas
enquanto signo, significante dentro de um universo que também é signo. No texto de fic¢do, a linguagem se
arromba como suplemento. Ela ndo é veiculo nem acoplamento; suplementa porque cria uma realidade
possivel. A personagem de ficgdo ndo nasce do significado; nasce do sopro, do poder-dizer, é escritura nativa.
Ela ¢ realidade virtual de linguagem, virtualidade de presenca.

Toda a linguagem embrenha-se, a seguir, nesta brecha entre 0 nome préprio e o nome
comum (dando lugar ao pronome e ao adjetivo), entre o presente do infinitivo e a
multiplicidade de modos e dos tempos. Toda a linguagem se substituira a esta viva
presenca a si do préprio, que enquanto linguagem supria ja as coisas mesmas. A
linguagem acrescenta-se & presenca e a supre, diferindo-lhe no desejo indestrutivel de
a ela reunir-se. (DERRIDA, 1999, p.342).
A forca da ficcdo esta no querer-dizer que se transforma no poder-escrever, na possibilidade de
criar. A possibilidade de representacdo que a lingua fornece ao logos ultrapassa-o e a mimesis se distancia
do real pela forca da linguagem mesma, por meio da verossimilhanga que cria a partir da natureza do proprio

signo, usado como suplemento, por meio de sua produtividade semantica e/ou sintatica.
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E por meio da personagem que a narrativa ficcional ganha corpo. As acdes se formam a partir dela,
que transita dentro de um espaco e determina um tempo. E forca de criacao, é ser que transita na linguagem
que a forma. E uma categoria narrativa que se amalgama as demais, dando-lhes vida verossimil. Assim, as
personagens por vezes se caracterizam por suas agdes, pelo espago em que vivem e lhe emprestam os
caracteres, pelo tempo que as determina e as transforma.

Esse amalgamento no conto é importante na formag&o do efeito Unico, da concisdo e da intensidade.
Miguel Jorge (2016) € um mestre na criagdo de personagens intensas. No livro A Fuga da Personagem, ele
cria um caminhoneiro que se faz ser por sua acdo desprezivel; personagens sem nome sdo feitos loucura ou
sensualidade; personagens que sdo metaforas puras; personagens que sao a propria linguagem.

A personagem, como ser ficcional que €, pode apresentar-se sob varias maneiras; categoria narrativa
de alta funcdo signica, transita no texto narrativo assumindo formas variadas, adentrando ou amalgamando
outras categorias, ou mesmo o proprio texto. Assim, as personagens modernas sao ricas, exploradas neste
poder produtivo de sua fungdo signica. E assim, abrem multiplas possibilidades para o leitor. O peso do
estético, aliado ao ficcional, desconstrdi a mimese da realidade, pois os textos trazem para a vivéncia do leitor
a verossimilhancga que se estabelece tanto semantica quanto sintaticamente.

Atuando sobre a desarticulacdo do sistema do signo em significante e significado, o
verossimil é uma unificacdo de significantes, acima dos significados estanques:
apresenta-se, assim, como uma polissemia generalizada. Poderiamos dizer que o
verossimil é a polissemia das grandes unidades do discurso. (KRISTEVA, 2012,
p.220, grifos nossos).

Ao se criarem personagens, elas podem transformar-se imaginariamente no outro, pois sdo
representacdes, signos de seres, segundo modalidades préprias da ficcdo e mesmo signo da prépria ficcao.

Essa caracteristica € muito forte em Miguel Jorge, desde os livros de sua mocidade, como Avarmas.
Nesta obra de 2016, A Fuga da Personagem, Jorge lanca méo das diversas possibilidades de semiose que a
categoria personagem promove, produzindo polissemias tais que, um conto lido pelo mesmo leitor pode ora
ser visto de uma forma, ora de outra. Suas personagens fazem-se pela acdo, pela metéafora, pela construgdo
literaria da metalinguagem. S&o caminhoneiros, loucos, amantes, intersemioses e muito mais, a literatura
mesma.

“Claudio aproximou-se dela para dar o beijo das boas-noites”. Assim se inicia o conto “A Terceira
Pessoa”, de Miguel Jorge (2016). A personagem central, sem nome, se faz pela estrutura do conto e pela
linguagem que a organiza. Essa personagem é um ser puramente de linguagem e abre possibilidades de
construcdes varias.

Seco, correto, perfeitamente cavalheiro, as sombras dos céus ou dos infernos se
aproximaram com ele. [...] N&o, ela ndo estava vacinada contra aquela espécie de
arrepios vivos, fora de seu corpo, como pronta a acreditar na felicidade, dizia para si,
cheia de cisma. (JORGE, 2016, p.83).

Mulher e linguagem e literatura em um mesmo corpo de seducdo. Mulher que vive um casamento

infrutuoso, que se repete na sequéncia dos dias. Ao mesmo tempo, linguagem que ndo faz o texto; serve-o e
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esta a frente dele, texto pronto, correto e previsivel, que provoca sensac@es fora do corpo, no raciocinio do
significado; literatura que se questiona e se autorreferencia. Derrida, (1999, p. 21) diria: “Ha, portanto, uma
boa e uma ma escritura: boa e natural, a inscri¢do divina no coracéo e na alma; perversa e artificiosa, a técnica,
exilada na exterioridade do corpo”.

Assim, ‘ela’, a personagem sem nome, assume inteira a organizacdo da trama, urdindo falas e se
fazendo puramente linguagem:

Parecia jogar naquela noite uma partida de estranhos prazeres, diminutos em
pronunciadas diferencas. Como se acabasse de lhe passar um bilhete, féormula
mentirosa de tornar-se verdadeiro, Claudio perguntou num repente. Vocé me
conhece? Como ndo conhecé-lo? Digo, por dentro, meus sentimentos. Permanecia de
olhos fechados, na sombra, como sempre fazia, um pouco mais cuidadoso com as
palavras, como se filmado por camera cinematografica, cena produzida por ele,
protagonista da peca. (JORGE, 2016, p.83-84, grifos nossos).

Claudio, seu marido, naquele dia, ‘cuidadoso com as palavras’, usava-as para mentir, e permanecia
na sombra, sem mostrar sua verdadeira capacidade de falsear, de transgredir. Texto e linguagem casados, na
dependéncia um do outro, enfrentando-se e repetindo-se, fingindo e seduzindo entre instantes de siléncio
dentre as palavras. Franqueza e sinceridade do texto antigo, repentina aderéncia do texto contemporaneo.

Tudo se repetia naquela noite. O amor, 0 ddio, os erros, 0 sexo. Ela se apegava as suas
armas, a seducdo, aos mistérios feitos de instantes de siléncio. Sera que ele ainda
guardava restos de bondade no coragdo? Ou fingia? Ou aceitava que eram iguais em
tudo? (JORGE, 2016, p.83).

Assim, ‘ela’, a personagem sem nome, assume-se como a linguagem mesma e faz dos demais
personagens, personas de um tridngulo amoroso, mas também constru¢des de linguagem. No conto “A
Terceira Pessoa”, essa polissemia se mostra todo o tempo. O texto conduz para um tridngulo amoroso e,
concomitantemente, para a discussdo metalinguistica do poder de seducdo da linguagem, para sua
possibilidade de mentir, de criar. As personagens sdo a linguagem, a lingua e o prdprio texto e sua oscilacdo
entre a lingua e sua possibilidade de seducdo. A linguagem, o texto e a0 mesmo tempo o tridngulo amoroso
se imbricam como histérias, duas e mesmas.

A forga criadora de Miguel Jorge (2016) esta nessa producgdo de sentidos multiplos. A leitura de seus
contos ndo faculta uma leitura direta, pois eles sdo formas Unicas, construidas para serem ativadas pela
imaginacdo do leitor. O gozo sensual dos signos, segundo Barthes (2015), provoca o erotismo e a0 mesmo
tempo volta-se para o préprio texto, tornando-o um corpo metalinguistico. O autor joga com as palavras e
faz a provocativa dubiedade, para jogar o leitor entre a sensualidade e a metalinguagem.

O texto contemporaneo ndo é delicado, ndo trata a polissemia com sutileza. Ele se apresenta e se
joga no leitor impactando-o e serd por meio dessa construgdo impactante (mormente no conto) que o leitor
atribuira sentidos ao texto, alcangando sua significancia.

Uma das diferencas entre o texto ficcional e outros textos reside no fato de, no
primeiro, as oragdes projetarem contextos objectuais e, através destes, seres e mundos
puramente intencionais, que ndo se referem, a ndo ser de modo indireto, a seres
também intencionais [...] ou seja, a objetos determinados que independem do texto.
Na obra de fic¢do, o raio da intencdo detém-se nestes seres puramente intencionais,
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somente se referindo de um modo indireto — e isso nem em todos 0s casos — a qualquer
tipo de realidade extraliteraria [...] O raio de intengdo passa através delas diretamente
aos objetos também intencionais, a semelhanca do que se verifica no caso de eu ver
diante de mim o moc¢o acima citado, quando nem sequer noto a presenca de uma
“imagem” interposta. (ROSENFELD, 1998, p.17).

Ainda no conto “A Terceira Pessoa”, ¢ possivel perceber que a estrutura narrativa ndo se apresenta
de maneira linear, convencional. Pde em foco essa discussao da linearidade textual, produtora de significados,
em contraposi¢do com a seducdo corporal da polissemia. E mais: avanca para além do significado e da
simbologia, alcangando uma significancia e volta-se para o proprio texto. As personagens vivem e entre elas
esta a linguagem que Ihes permite serem textos e se desejarem a um e a outro.

A personagem central ndo recebe nome, devido ao fato de ser ela uma personagem que se
autoconstrdi, metafora da literatura, do texto. As falas da personagem sao o proprio texto; ¢ ele que fala/age.
O enredo se forma pela condugéo das falas e das agdes dessa personagem sem nome, seducao de linguagem.

Tudo se repetia sem grandes variacdes a ndo ser pelo semblante abobalhado dele. O
vicio de se ferir e de ferir ao outro garantia o duelo aticado pelo rancor, pela precisao
das inverdades, pelo gosto de esconder a alma, exibir a impaciéncia do corpo que se
revela até na tonalidade da voz. (JORGE, 2016, p.84, grifos nossos).

‘Ela’, a personagem, € corpo, € voz criadora de linguagem e condutora da histéria. Claudio, o texto
e Ela, em duelo constante, lutam com a forca do significante e a precisao do significado que, ao fim, s6 mostra
inverdades mascaradas de precisdo. O signo tratado em linguagem literaria assume vivamente a polissemia
que o forma. Linus, a terceira pessoa - o texto do prazer puro, sem forma - insinua-se: “ele descobriu a carta
de amor que vocé enderegou a mim. Quanta louca desordem em suas palavras desregradas de marinheiro.”
(JORGE, 20186, p. 90). Ser cheio do imaginario em producdo de interpretantes.

O “grédo” ¢ o corpo na voz que canta, na mao que escreve, No membro que executa.
Se capto o “grdo” de uma musica e a ele atribuo um valor tedrico (¢ a assuncdo do
texto na obra), terei que refazer meu critério de avaliacdo, critério sem duvida,
individual, pois que decidi ouvir minha relagdo com o corpo daquele ou daquela que
canta ou que executa, e essa relacdo ¢ erdtica, mas ndo ¢é “subjetiva”.
(BARTHES,1990, p.244).

Os indices da metalinguagem continuam a se mostrar:

[...] Tudo estava novamente a se desmanchar no branco sobre branco [...] jogavam o
jogo da vida em propor¢des diferentes. Jogo perigoso no tabuleiro liso das
provocagdes de ciime. [...] a situacdo estava armada e o fluxo de ideias vinha e voltava
rapidamente na cabeca dele, na cabeca dela. [...] jA nem se importava de seu corpo ser
igual em tudo ao de Cléaudio. [...] Claudio anseia por nés como novas cores para suas
telas. [...] Linus esperava grandes acontecimentos da noite. Marinheiro de todos os
mares, impunha o gosto de ser a terceira pessoa de um preciso instante. [...] o discurso,
minha cara deve ser de Claudio. (JORGE, 2016, p.85-90).

A leitura transcorre amalgamada entre o conto erético de um tridngulo amoroso e a possivel

discussdo da linguagem mesma. No entanto, mesmo havendo indices, eles s6 serdo confirmados ao final,
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quando ha a proposta clara da construcao de trés possiveis desfechos, desnudando o texto como construcao
textual.

E o dltimo deles conclui:

[...] entdo vamos, ndo temos mais tempo a perder, a lua redonda e, mais ainda, a sua
parte sombria vai assistir aos nossos desregramentos, as asperezas dos n0ssos corpos,
as mascaras diferentes do que propomos e do que vivemos. Amém! (JORGE,
2016, p. 95, grifos nossos).

A contemporaneidade assistira aquilo que é rompimento/desregramento dos nossos corpos fechados
gue ainda ndo estdo preparados para ver toda a grandiosidade da literatura e as mascaras diferentes daquilo
que é proposto. Quem assistira a esses desregramentos? O proprio texto, no momento de sua construcao de
sentido, trazendo as diferentes possibilidades de interpretacéo.

Aqui, o termo ‘sombria’ aparece no sentido das obscuridades que se encontram no desenrolar da
trama narrativa, na composicao de um texto que se faz rompimento (desregramentos), que ganhara forma a
partir do momento que ele promover o processo de semiose. Em “as asperezas dos nossos corpos”; “as
mascaras diferentes do que propomos”, remete a “Obra Aberta” e ao significado de “Mentira” atribuido por
Umberto Eco (1988; 2012), ao termo “Fingimento”, que foi ricamente criado por Fernando Pessoa (1995).

Quando a obra ficcional, aqui especificamente o conto, apresenta uma organizagdo de aspectos
estéticos, as palavras recebem conotagdes peculiares e encadeamentos inusitados. Ela possibilita ao leitor,
por meio dessa estrutura muito bem concatenada e elaborada, envolver-se nos raios de significancia que a
palavra, em organizacdo estética, emite.

Assim, a ficcdo ndo mente apenas por ser ficcional, ela mente por ndo estabelecer significados, mas
significantes. O pacto com o leitor ndo se estabelece unicamente no fato de ele aceitar o verossimil, mas
muito mais no fato de o texto abrir-se em possibilidades, entrar em um mundo imaginario que se descortina
como caminhos em multiplicidade. 1sso permite que o leitor entre no jogo da narrativa, porque 0s recursos
intencionais que o autor usa podem vir a se constituir como realidade, e como realidade transmudada. A
verossimilhanca ndo se faz pela mimese, mas pelo jogo de literariedade, principalmente pelas metéforas. A
verossimilhanca se da pura e simplesmente por ser textual, ela ndo é copia mais, mas construcao textual.
Gragas ao vigor dos detalhes, a “veracidade” de dados insignificantes, a coeréncia interna, a ldgica das
motivaces, a causalidade dos eventos etc., tende a constituir-se a verossimilhanca do mundo imaginario”.
(ROSENFELD, 1998, p.21, grifo nosso).

[...] As Impressions acumulam o fantéstico e forgam-nos a aceita-lo como verossimil.
O artificial (o diferente do natural, do real) imita o real, duplica-o (iguala-se ao real)
e supera-o0 (marca-nos mais que o real). O gesto radical do verossimil consiste nisto,
uma conjungdo de sememas opostos suficiente para conduzir (0 impossivel) ao
verdadeiro (ao principio natural). E preciso que o bizarro, [...] a ndo natureza, a prisio
[...], ponha-se em relacdo com seu diferente —a vida, a natureza, 0 movimento; basta,
pois, que se coloque a funcionar, a evoluir, a ter uma finalidade, a produzir efeitos,
para que seja constituido como verossimil. (KRISTEVA, 2012, p. 213-214).

Cidade de Goiés, vol. 2, n. 2, dez./2020




Este objeto ndo se encerra, porque é formador de um processo semiético e os emaranhados do
conto, instruidos também e, principalmente, a partir da constituicdo das personagens signicas, promovem
novas descobertas emanadas a partir das personagens que compdem a estrutura que ¢ “puramente
intencional”.

A construcdo de personagens € uma marca da obra de Miguel Jorge. Autor que se utiliza
profusamente do transito intersemiotico, Jorge (2016) encontra na personagem a categoria mais propicia para
alcancar também o trénsito de construgdo, vez que essa é uma categoria narrativa que cria e comanda as
demais. Assim, todos os movimentos das tramas se processam por meio dela e é nela que Jorge (2016) se
concentra como ser da linguagem, ser construido de palavras, ser de enunciagéo, enunciado em um discurso
gue se enuncia.

A categoria de pessoa é essencial para que a linguagem se torne discurso. Assim, 0 eu
ndo se refere nem a um individuo nem a um conceito, ele refere-se a algo
exclusivamente linguistico. [...] como a pessoa enuncia num dado espago e num
determinado tempo, todo espacgo e todo tempo organizam-se em torno do “sujeito”,
tomado como ponto de referéncia. Assim, espaco e tempo estdo na dependéncia do eu
que neles se enuncia. (FIORIN, 2016, p.36).

A criagdo de personagens em Jorge (2016) sdo criages de escritura. Elas sdo urdidas na e pela
linguagem e fazem-se, para além da personagem mesma, como construgdes linguisticamente estéticas,
metéforas puras que extrapolam a prdpria convencao estabelecida pela linguagem ou pela autorreflexividade
e retornam a si mesmas como metalinguagem. Mascaram-se em personas, dialogam e agem dentro do enredo
da historia primeira, mas sua for¢ca maior advém da construgéo linguistica (semiética) que elas emanam. Sdo
enunciagfes que se enunciam. Assumem o texto, mascaradamente constroem-no pela metafora em que se
tornam.

Tudo o que funciona como metéfora nestes discursos confirma o privilégio do logos
e funda o sentido “préprio” dado entfo a escritura: signo significante de um
significante ele mesmo de uma verdade eterna, [...] o paradoxo a que devemos estar
atentos é entdo o seguinte: a escritura natural e universal, a escritura inteligivel e
intemporal recebe este nome por metéfora [...] ndo se trataria, portanto, de inverter o
sentido e o sentido figurado, mas de determinar o sentido “proprio” da escritura como
a metaforicidade mesma. (DERRIDA, 1999, p. 18).

A escritura viva recebe, percebe e da vida as personagens. Embora produza-os em metalinguagem e
se apresente em autorreferencialidade, ndo se fecha em um circulo, pois ela nasce em uma histdria que esta
enunciada. Bakhtin (2017) afirma que a construgdo ficcional artistica, ou seja, a relagdo “dinamicamente
viva” do autor com a personagem e sua construcdo estavel esta centrada em um fundamento geral e de
principio, que estabelece que tanto as respostas que o autor da a obra quanto ao objeto e a resposta que a
personagem lhe da sdo os indices que o leitor tem para perceber cada elemento de uma obra.

A opcéo pela construcédo de personagens como elementos de semiose dentro de uma escritura viva é
assumida por Jorge desde o inicio de sua carreira, como ja mencionado. No conto “Confrontos”, 11° do livro

objeto deste estudo e que se apresenta como uma sequéncia do conto “A Fuga da Personagem ”, que da nome

ao livro, Jorge (2016), como se quisesse garantir e a0 mesmo tempo manter a mascara da escritura estética e

Cidade de Goias, vol. 2, n. 2, dez./2020




metalinguistica, traz, do conto anterior, a personagem que é escritor e autor, ser exclusivamente linguistico,
que se confunde intencionalmente com o eu enunciador.
Como um bruxo que vai dosando pogdes que se misturam num magico caldeirdo, o
escritor recorre aos artificios oferecidos por um codigo a fim de engendrar suas
criaturas [...] se o texto € o produto final dessa espécie de bruxaria, ele é o Gnico dado
concreto capaz de fornecer os elementos utilizados pelo escritor para dar consisténcia
a sua criacdo e estimular as reagdes do leitor. (BRAIT,1999, p.52).

Com uma epigrafe - que cita Freud - “Identificar-se com algo é devorar o objeto, é coloca-lo dentro
de si”, Jorge (2016), diferentemente do que faz em outras epigrafes - em que provoca a polissemia - nesta
sugere o caminho: a personagem escritor seria o escritor autor. As respostas as ddvidas e as questes que
apresenta frente a um juiz sdo reflexdes enunciadas pelo eu da enunciagéo e, a0 mesmo tempo, enunciador
da enunciacao enunciada. Elas sdo construgfes metafdricas da critica literaria sobre a categoria personagem,
sobre o autor frente ao critico.

Manar Hammad prop8e considerar o conjunto enunciativo que engloba todas as
marcas de enunciacdo disseminadas no texto-objeto como uma totalidade estrutural.
[...] Teriamos assim, dois conjuntos no texto-objeto: a enunciagdo enunciada, que é 0
conjunto das marcas identificaveis no texto, que remetem a instancia de enunciagéo;
o enunciado enunciado, que é a sequéncia enunciada desprovida de marcas da
enunciacdo. Esse processo de enunciacgdo enunciada seria metalinguistico em relacdo
ao processo do enunciado enunciado. (FIORIN, 2016, p.31).

O enredo traz um juiz (metafora do critico literario) que inquire a personagem, a mesma do conto
anterior, referindo-se a ela como “Senhor Escritor”, personagem sem nome que se faz por sua acdo. A figura
do leitor aparece representada por meio da personagem que se apaixona pela personagem criada pela escritura
e se perde, ndo percebendo o que é persona ou escritura. Perdido no emaranhado semiético da escritura, culpa
o0 escritor pelo texto, ou por reté-lo com ele. Toda discussdo, metaforicamente posta, gira em torno da
construcdo da personagem, da relagéo escritor-leitor-critico e do texto em si.

As marcas da metalinguagem surgem dentro do enunciado a partir do enunciador que é o sujeito da
enunciacdo, mascarado em personagem, evidenciando a epigrafe anotada. O conto inicia com a frase: “O

senhor escritor estd pronto para responder as minhas perguntas?”

[...] Esté consciente das acusacdes que pesam sobre o senhor? [...] Nada mais fiz do
que criar minha personagem de ficcéo. [...] qual seria sua recompensa, senhor escritor,
ao direcionar-me os fatos, fazer a fusdo das duas personagens, sem acrescentar uma
palavra a mais para uma ou para outra? [...] Dei vida e personalidade a esta criatura,
Maria Paula, que jamais compreendeu a minha posicdo de Deus, o seu criador, se
rebelou contra mim, de modo cruel e insensato. (JORGE, 2016, p. 177).

Assim, as metaforas trazem as figuras do critico literario como um juiz que indaga a forma como a
escritura foi urdida, a personagem como criatura de ficgdo e o escritor como o demiurgo que, tendo o poder
da linguagem, lanca méo de todas as possibilidades que o signo fornece de criar arbitrariamente e, até, sem
referéncia. Trazendo a teoria de Jaus (1979) em forma metaférica, literaria e ficcional, faz surgir de dentro

do texto dialégico entre o escritor e o juiz, uma ficcdo metalinguistica [...] mas tdo s6 através de uma teoria
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da historia que desse conta do processo dindmico de producao e recepcdo e da relacdo dinamica entre autor,
obra e publico, utilizando-se para isso da hermenéutica da pergunta e da resposta. (JAUSS, 1979, p.48).

Entdo o senhor afirma que Maria Paula ou Miriam foram criadas por seu desejo e
vontade? Sim. Maria Paula é o condao de fada que move o provavel movimento dos
meus personagens. E quem permanece o tempo todo no espago que Ihe dei [...] até
que envolta em paixdo por si mesma, se libertou, indo em busca dos prazeres. [...] ela
se perguntava pelas razBes da vida, pois ha tanto tempo nédo sabia o que era viver, e
que sua personalidade privilegiava o amor em vez do erotismo, puro e simplesmente.
(JORGE, 2016, p. 178).

A questdo da personagem (ser pela linguagem) que olha para si mesma, (encontra a reflexividade da
linguagem literaria) e percebe a possibilidade de criar a partir da analise de si mesma (“metalinguagem,
linguagem da critica”, segundo Barthes, 2016) estdo metaforicamente postas. As teorias da critica literaria
afloram, desnudam-se as polissemias dos contos anteriores: “privilegiava o amor em vez do erotismo puro e
simples”.

A figura do leitor, adentrando o texto com suas possibilidades pessoais de leitura: “Sim, senhor
juiz. Entre o que as outras pessoas diziam e o que Mirian dizia, ficava com os outros. [...]” (JORGE, 2016,
p. 178).

[...] estabelecer a comunicacgdo entre os dois lados da relacdo texto e leitor. Ou seja,
entre o efeito, como momento condicionado pelo texto, e a recep¢ao, como 0 momento
condicionado pelo destinatério, para a concretizacdo do sentido como duplo horizonte
— 0 interno ao literario, indicado pela obra, e o mudivivencial trazido pelo leitor de
uma determinada comunidade. (JAUSS, 1979, p.50).

As posigdes do ‘senhor escritor’ sobre a constru¢do de suas personagens seguem, criando a
metalinguagem desta categoria narrativa:

Era fascinante o charme de Mirian, nem se engane nao, por favor, senhor juiz. A
beleza dela era a de uma cagadora a propor uma infinidade de siléncios. [...] Ser&
necessario que alguém mova os corddes de seus destinos e esse alguém sé pode ser o
seu criador [...] Mirian é apenas ficcdo. [...] Maria Paula ou Mirian, como querem,
foram feitas de seda, cetim, labios, adocicadamente cultivados no brando calor do
fogo. [...] Mesmo assim uma paisagem distante, porque ninguém poderia ou pode
tocar de verdade seu corpo nu, mas, apenas té-la na imaginacéo. Ela é fruto do meu
processo criativo, senhor juiz, e a mim pertence. Maria Paula foi longe demais em
suas medidas, e isso se reflete em mim, que a criei. (JORGE, 2016, p. 179-181).

O conto como um todo segue questionando a teoria literdria que trata do escritor, do leitor, da
personagem, da narrativa, da metalinguagem, da intersemiotica. “O senhor escritor ouve Wagner enquanto
escreve? Em meio ao turbilhdo que vive consegue penetrar na esséncia de sua musica?” (JORGE, 2016,
p.182).

Qual figura de todas as que estdo envolvidas no processo de enunciagdo: enunciar, ler um enunciado

criado por um enunciador a um enunciatario, terd a verdade, serd o mais importante? Lejeune (2008, p. 109)

afirma: “Na triade o Belo, o Bem, o Verdadeiro, s6 o primeiro termo diz respeito ao escritor atual que pensa
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ndo ter obrigacdo de ser, em sua obra, nem moral, nem veridico, ou antes, ser tudo isso automaticamente pelo
simples fato de ser belo”.

E o0 que era a verdade naquele momento? A minha, a dele, a de Maria Paula, a de
Mirian? Eu Ihe disse que a verdade estava nos livros que escrevi e que tudo havia
continuado o mesmo. [...] O senhor Milano (metafora do mau leitor) desconhece as
regras da boa leitura. (JORGE, 2016, p. 184, grifos nossos).

Discute-se a metalinguagem que, voltada para si mesma, encontraria apenas a pura descri¢do do
proprio texto, mas, num movimento de subversdo, faz-se outra vez texto estético e torna-se ferramenta de
alta complexidade no processo de semiose advindo de qualquer texto. Moto continuo, a metalinguagem
advinda da competéncia semidtica do sujeito da enunciagéo, faz-se critica na forma de enredo ficcional.

E 0 mal da época, meu caro escritor.

N&o para todos, senhor juiz. Mirian, por exemplo, serve-se das gentes para
acrescentar algo a vida que criou para si mesma, como se fosse o negror do manto que
usa ao cair da noite. Mas, tudo o que ela consegue é revelar-se a si mesma, num
rompimento fora das leis da escritura. Ela ignora a ficcdo, que sua vida foi roubada
de Maria Paula. Vejo nesse rompimento um vicio sem nenhuma moral. Apenas
afrontamento, como se apertasse a cabega entre as proprias méos diante do espelho a
dizer: eu existo, eu existo, sou bela, e nada mais me abala nem mesmo as injurias do
meu criador. (JORGE, 2016, p. 184, grifos nossos).

Mirian e Maria Paula, seres pela linguagem, sé “nas gentes” (nos leitores) encontram
reconhecimento das suas préprias existéncias. Assim, a metalinguagem faz-se personagem, nao é apenas uma
func&o da linguagem, é categoria narrativa, ser de linguagem, ficgio da critica mesma. E elemento de semiose

artistica e ndo ciéncia da escritura.

Consideracdes finais

A riqueza do movimento semidtico que surge da escritura de Miguel Jorge (2016) a partir da
categoria da personagem faz aflorar uma produtividade signica inusitada. As personagens transitam como
significantes a produzir significados singulares e, mesmo que a primeira impressao, remetam a uma simples
simbologia, logo demonstram sua metaforicidade e um poder de significancia que impressiona, espanta e
estimula o retorno a leitura do mesmo conto. Esse desejo de retorno é provocado pelo processo de semiose
que é desencadeado pelas personagens porque, construidas como funcfes signicas em forma estética,

promovem sempre 0 novo, o que somente as obras de alto dominio artistico sdo capazes de provocar.
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