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RESUMO: Este trabalho estuda as representagdes sobre favela expostas no filme Cinco vezes
favela, lancado no ano de 1962, e Cinco vezes favela, agora por nds mesmos, lancado no ano
de 2010. Para fundamentarmos nossas analises lancaremos méo das reflexfes teoricas de
Bakhtin. A intencdo € apreender como as rupturas e continuidades por meio do cinema,
analisando a representagdo da realidade social, cuja denominagao ¢ ‘favela’, nestes dois filmes,
traduz indicios de significacdes atribuidas pelo imaginario brasileiro em cada época.

Palavras-chave: Representacdo. Cinema. Favela.

ABSTRACT: This article aims to give an account of the relations of representation of the
environment and characters in the movies exposed the Cinco Vezes Favela, launched in 1962,
and Cinco Vezes Favela-agora por nds mesmos, launched in 2010. To support our analysis we
employed the dialogic theory of Bakhtin and other theorists who might come to discuss
concepts and theories that we will need to clarify our approach argumentos.Faremos a
representation of the favela as a social reality that is presented in the movies served in two films
in different historical moments.
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Introducéo

Os filmes Cinco Vezes Favela e Cinco Vezes Favela-agora por nds mesmos
chamam a atencdo por se tratarem de duas representacdes filmicas em torno de um mesmo
tema, mas com contextos de producdo bem diferentes. Sdo quase meio século separando o
espaco temporal entre ambos.

As diferencas podem ser destacadas, primeiramente, pela acessibilidade ao filme.
O de 1962 nao é encontrado em VHS, para assisti-lo, é preciso baixa-lo na internet, numa
qualidade péssima, pois trata-se da gravagdo exibida por meio de televisdo. Ja o segundo filme
esta disponivel em DVD, é facil de encontrar nas locadoras e também na internet.

O primeiro filme foi gravado em versao preto e branco, com trilha sonora pequena

e poucas cenas de corte. J& 0 segundo é colorido, possui narragédo inclusiva (permitindo aos
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deficientes visuais ouvirem ao filme por uma explicacdo oral que esta disponivel), possui uma
trilha sonora vasta e sem duvida, os recursos utilizados séo infinitamente maiores, até por uma
questdo de desenvolvimento técnico do cinema. Assim, antes de tudo partimos do pressuposto
que “o critico precisa estar atento ao corpo representante do texto (..) e ndo passar
imediatamente para o que ¢ representado.” (STAM, 1992). Diante disto, comecemos por
identificar contextos de producéo de cada um dos filmes que nos servirdo como fonte historica.

O Brasil da década de 60 do século XX foi marcado por diversas manifestaces
culturais, dentre elas o movimento do Cinema Novo. Este buscava dar ao cinema brasileiro uma
caracteristica que o identificasse como nacional, fugindo aos padrbes europeus e norte-
americanos. Neste movimento, se encaixavam jovens estudantes da UNE aos quais nos
ateremos aos diretores dos filmes em questdo. Apesar destes movimentos terem alcangcado
bastante folego, foram logo suprimidos pelo o golpe militar de 1964 que censurou diversos
filmes, taxando-os de subversivos?.

Bakhtin afirma que “ideologia ¢ um fato de consciéncia e que o aspecto exterior ao
signo é simplesmente um revestimento, um meio técnico de realizag&o do efeito interior, isto &,
da compreensdo.” (BAKTHIN,2006) Vejamos entdo como se da essa compreensao da favela
no Rio de Janeiro, no inicio da década de 60, por lideres do movimento estudantil e como essa
compreensdo se dara 49 anos depois, pela voz dos préprios moradores da favela. Essa
compreensdo envolve diretamente a abordagem sensivel do cinema sob um olhar sécio-

historicol.
Conhecendo a realidade filmica
Cada ambiente de producdo esta atrelado e carregado de tensBes de sua época.

Embora cada individuo perceba a histéria de um modo, relate um acontecimento de maneira

singular, podemos pensar numa teia que percorra e toque versoes ligando-as de modo a conferir

1 Essa informagao foi obtida depois de contato com a equipe do diretor, Carlos Diegues, via email. Segue trecho deste email:
"CincoVezesfavela" ndo teve um grande publico quando langado nos cinemas, em 1962. Em parte, devido a campanha dos

criticos e jornais conservadores
que acusaram 0 filme de "comunista”, "subversivo", etc e tal (ndo se
esquegam que estavamos em plena Guerra Fria, onde o] grande inimigo era o]

comunismo!). Mas o filme circulou muito, € com muito sucesso, em cineclubes e ambientes universitarios, além de ter sido alvo
de apoio muito grande do entdo muito ativo movimento estudantil. Mas assim mesmo essa circula¢&o durou apenas dois anos,
pois depois do golpe militar de 1964 tivemos que esconder o negativo do filme e suas copias, uma vez que "Cincovezesfavela"
foi banido pelo novo regime militar entdo instalado.(email resposta ao nosso contato no site de Carlos Diegues)
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sentido, visto que a consciéncia individual se explica pelo meio ideoldgico e social no qual o

individuo se encontra. Segundo Névoa e Silva (2008, p.17)

(...)os filmes podem participar exatamente da compreensdo historiografica ou
sociologica sobre qualquer experiéncia humana, completando-a e fundindo-se a ela,
por estarem dotados também de historicidade e daquele aspecto ao qual nos referimos
logo no inicio, caracteristico a todo pensamento: uma maior ou menor imaginagao que
pode oscilar de um viés mais empirico ao seu extremo mais especulativo, mas que
sera sempre uma estética e uma reflexdo do processo histérico. Inevitavelmente,
assim, o préprio conceito de Histdria é ampliado.

Este trecho nos leva a perceber que ndo é simplesmente o fato de se ater a uma
verdade comprovada ou descrita por documentos que faz com que o texto tenha o caréter
Historico. E mais complexo que isso, € mais amplo. Um texto que se firme por documentos
também estara influenciado por seu escritor a partir de sua estética literaria, visto que imprime
nele suas impressdes, ainda que fuja disso.

Uma reconstrucdo imageética de um texto histérico, ndo deixara de conter nele
Histdria, por se expressar, por retratar de maneira completamente diferente. Do mesmo modo,
os desenhos em paredes de cavernas ndo deixam de ser historicos, documentos historicos, por
ndo se representarem como escrita, ou as charges de jornais, apesar de terem um género, um
estilo particular; também ndo devem ser deixadas de lado pois sdo carregadas de historicidade,
impressa sim pela particularidade de seu criador, mas enquanto reflexdo de um momento e
registro do mesmo.

O que se percebe é que as tensbes de uma determinada época sdo como impresses
digitais também nos filmes. Ainda que o filme néo trate diretamente destas, é alimentado pela
mentalidade de sua época. O cinema possui a grande vantagem de agregar imagem e som para
expressar, 0 que nem sempre é possivel nos livros. Assim, se um cineasta decide fazer um filme
sobre a favela, e esse filme chega a ser reproduzido a um publico alvo, isso podera ter um maior
alcance até mesmo de reflexao visto que o cinema trata da representacdo com uma sensibilidade
tamanha que seria impossivel se obter somente com leitura de um livro, por exemplo.

Nesse sentido evoco a fala de Ramos, em abertura da especializagdo em Historia
Cultural da UFG 201 1: “as paixdes politicas ndo podem ser compreendidas apenas pelo racional
e sim, sensivelmente, subjetivamente, pelas sensibilidades. E uma das areas que compreende
essa sensibilidade € o cinema.” De fato um filme € capaz de captar momentos, representar o

presente e realidades com uma sensibilidade subjetiva. N&o sdo apenas as pesquisas que foram
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feitas para construcdo da personagem, mas o elemento da interpretacdo capaz de gerar catarse
ao espectador.

Um filme pode ser usado como propaganda, como arma de convencimento e como
uma arma ideoldgica havendo o questionamento e, consequentemente, levando a reflexdo. O
que faz dele um agente histérico, um documento com a mesma validade de uma narrativa
historiogréafica, é conferir sentido, desencadear reflexos que levem o individuo a aprender com
0 passado.

Marcos Napolitano, ao falar sobre elementos da linguagem na Historia do cinema
discute sobre como a edi¢do das imagens pode interferir no ritmo da narrativa e até mesmo no
desfecho da historia, pois € a edicdo responsavel por encurtar ou adicionar informacdes ao
roteiro, possibilitando ou ndo o preenchimento de lacunas narrativas que ndo foram previstas.
Isso também faz parte do trabalho de um historiador que, de posse de documentos, tendo
conhecimento dos fatos, ira construir uma intriga ao narrar, a fim de convencer o outro daquilo
que trata, de seu discurso.

O historiador age como um diretor que seleciona cenas, personagens e fatos que
fardo parte de sua trama. Assim, num filme, a edicdo das cenas também busca convencer o
espectador de sua historia. E ela que ira caracterizar a acdo cinematografica a qual pretendemos
nos ater e que ira construir uma representacdo da realidade num determinado momento sécio
historico.

O filme enquanto narrativa também é construido. Ora, se analisar o documento é
elemento essencial do oficio de historia, essa também é a premissa de um cineasta que procura
convencer por meio de elementos imagéticos. Para conferir sentido, tanto imagem, quanto som,
figurino, atuacdo dos atores, tudo isso precisa estar meticulosamente imbricado para repassar o

“discurso alvo™:

Os textos, em geral, expressam relagdes propostas pelos realizadores com os
discursos de seu tempo e/ou seu horizonte conceitual (ideoldgico) frente ao tema
abordado pelo filme; apresentam uma apreciagdo acerca do tema, podendo ser
considerados como expressdo do ponto de vista dos realizadores. (ABDALA JR,
2008).

Se os textos expressam as relagdes possiveis a um tempo no qual se situam seus
realizadores, qual(is) seria(m) essa(s)intencéo(des)?
Ja sabemos que os filmes em questdo tratam duma representacdo dessa realidade

social, mas é s0 isso? As imagens discutidas, elaboradas, véo além. Ao assistir ao filme de 1962,
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fica evidente que seu realizadores tentam expressar qudo manipulaveis, quao ingénuos séo 0s
populares, mas ao mesmo tempo nos deparamos com uma Visdo romantica de uma vida de
tamanho sofrimento. Encontramos também elementos que caracterizam um determinado
momento do cinema brasileiro, como por exemplo a exposicdo da figura feminina.

Pela exposicdo da figura feminina, entendemos ser esta construida culturalmente
em nossa sociedade. Essa construcdo se da por um padrdo que muitas vezes a inferioriza e a
expde sempre de forma sensual, entretanto, esses estereGtipos construidos, cultural e
socialmente, nem sempre se encaixam nos padrdes estabelecidos dentro de um grupo social. O
gue chama a atencéo é o fato de haver uma reinvencao e uma nova versao com vistas a satisfazer
o0 desejo de exposicdo singular do que o filme ou o autor quer demonstrar ao publico alvo.

Até pouco tempo atrés, filme brasileiro era sinbnimo de cenas erdticas e exposicdo
de mulheres nuas. Em Cinco Vezes Favela encontramos vérias cenas em que, mesmo fora de
contexto, mulheres aparecem seminuas ou em posi¢Ges de provocacdo, tentando ao mesmo
tempo caracterizar um estilo de vida da classe detentora de capital, onde se esbanja dinheiro.
Mas as imagens destas mulheres ndo se fazem necessérias ao entendimento da narrativa,
transformando-se em cenas “descartaveis” ao filme. No entanto, € curioso que elas estejam 14,
desafiando nossa compreensdo da “mulher” antes dela alcangar um novo estatuto no universo
contemporaneo.

Diante disso, a filosofia entende que sempre podemos observar qualquer fato, pois

nada é posto por acaso. Sobre isso, afirma Ghiraldelli Jr (2003, p. 01):

“(...) pode-se conversar sobre tudo, mas sempre mirando o que ndo tem de ser mirado,
na opinido da maioria. Tudo é assunto para o método da filosofia: natureza, sexo,
administracdo, dor, homem, dinheiro, cinema, poder, mulher, pobreza, aborto,
conhecimento, mente, arte, violéncia, crianca, politica, arquitetura, velhice, trabalho,
ensino, leis, etc”.

Outro ponto a ressaltar € o de que o discurso que se traduz em imagens e até mesmo
0 verbal ndo é uma representacdo mimetica dos eventos, mas uma reacdo a eles, como diz
Robert Stam (1992). Na area da linguagem, Bakhtin afirma que a qualquer signo ideoldgico
“ndo s6 ¢ um reflexo, uma sombra, da realidade como também ¢€, ele proprio um segmento
material dessa realidade.” (BAKHTIN, 2006, p. 33). Por isso nossa analise vai se assentar na
representacdo da favela, sem deixar de considerar os elementos ideoldgicos e historicos que se
passam por detras de cada periodo, assim como deve ser o ardil do historiador no construto de

sua narrativa.
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Narrativas filmicas de Cinco Vezes Favela

Ao observarmos cada um dos cinco curtas, em cada filme, percebemos claramente
a premissa marxista que antagoniza dominantes e “dominados”. Isso porque cada um deles,
especialmente em “Z¢ da cachorra”, “O favelado” e “Couro de gato”, a disparidade de estilos
de vida fica evidente e é evocada em todo tempo. Enquanto a favela é filmada em ambiente
real, com romantismo, mas tratada hum cenario natural, a elite € mostrada em pleno conforto
com suas regalias e festas.

No primeiro curta, “Um favelado”, a narrativa relata um pai de familia, nordestino,
que participa de um pequeno assalto porque ndo consegue trabalho, o plano ndo dé certo e ele
acaba sendo surrado por um grupo de populares que acompanharam o assalto. Isso remete a
uma anélise critica e reflexiva de como essa realidade temética do filme acaba acontecendo em
tempos reais com o0s jovens da sociedade brasileira que, por falta de oportunidade e diversos
fatores sociais, se envolvem em roubos e furtos. Assim, é necessario pensar no que o estado faz
para oportunizar os jovens (grande parte de classe baixa) nessa sociedade de desigualdade
social? Trabalham a punicao, e ndo a prevengdo, como a presenca de politicas publicas.

Dessa forma, chamamos a atengéo para um outro episoédio em que, a mulher num
lance quase que desconexo, aparece sempre bela e sensual ao lado daqueles que detém o poder.
Isso se explicita no episddio de “O favelado” quando a cena do protagonista desolado,
desesperancoso é mostrada. Ele segue cabisbaixo e ao avistar sua esposa, por um momento seu
rosto se ilumina, um sorriso em close aparece, como se a maxima do “amor verdadeiro faz tudo
valer a pena” fosse verdadeira. Nao dizem palavra, somente a imagem fala por si, hd um
envolvimento. No entanto, essa iluminacdo, tipica linguagem cinematogréafica, se vai com a
dureza da realidade. Enquanto seu amor pela esposa parece verdadeiro, ao chegar a casa do
“antagonista” que lhe propde o negdcio sujo, outra mulher entra em cena, ndo aquela
trabalhadora, lavando roupa sofregamente a beira do rio, mas a perfumada, com vestes sensuais
que sé se consegue com dinheiro. Enquanto que para a classe mais abastada a mulher é apenas
um utensilio, uma espécie de bibeld, a mulher do favelado” ¢ aquela pra viver o dia a dia, a
companheira. Uma dualidade de papéis femininos.

Para Carriére (2006, p.26)

num filme, a pausa se torna imperativa, 0 espaco se converte em tempo. E esse tempo
ameaca romper a narrativa, debilitar seu interesse, ainda que o0 cineasta possa
considerar fundamental esse momento de descanso, como se fosse uma parada, a beira
da estrada, dentro da histéria, para contemplar um crepdsculo ou uma bela paisagem.
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Na cena descrita acima, 0 uso desse tipo de técnica de filmagem fica bastante clara,
o0 close, a pausa nos assuntos que preocupam o protagonista servem para introduzir a ideia de
que, em meio a desgraca, hé algo que possa valer a pena, mesmo que iSso Se passe por apenas
alguns segundos, pode vir a trazer sentido a vida daquele homem.

A ideia do Centro Popular de Cultura (CPC) onde nasceu o filme e formou-se o
cineasta € a de elaborar uma cultura que esteja articulada as demandas do povo, inspirados no
Movimento de Cultura Popular (MCP) do estado de Pernambuco, o CPC inicia producdes
artisticas, sobretudo em teatro, e ganha espaco entre 0s intelectuais, universitarios,
trabalhadores, entre outros, no qual “protagonizava rupturas estéticas e formais em todos os
géneros artisticos” (NETO, 2012, p.2).

Nesse sentido, o cinema deve ser tratado como instrumento politico. Ora, o povo, 0
popular estava em foco e ndo a realidade estrangeira dos filmes importados, o que fica evidente
com os cinco curtas do filme que acabamos de tratar (1962). Fazer cinema, sob esta proposta,
é uma acdo politica e social, porque remete a toda uma cultura existente na sociedade.

Os diretores intencionavam denunciar a realidade brasileira através da
representacdo da favela. Até que ponto isso € pura ideologia e de que forma se caracterizam 0s
personagens? Os personagens sdo esteredtipos de vitimas, tal qual o povo brasileiro que é visto
por seus governantes como massa de manobra, como nimeros de votos e ndo como seres
humanos que possuem necessidades basicas as quais foram eleitos para proporciona-las. Para
Neto (2012, p. 3) “era necessario pensar e repensar 0 Brasil e valorizar na arte o nacional-
popular como forma de enfrentamento a ideologia imperialista e a emancipacdo do povo, com
vistas a revolugao socialista”.

Ora, Cinema Novo possuia a intengdo de iniciar uma nova fase no cinema brasileiro
que lhe conferisse uma caracteristica nacional, e que, seguindo modelos europeus, fosse
também parte de uma construgdo de identidade. Ainda assim, havia grupos dentro desse
movimento que se diferenciavam pela maneira como conduziam, como por exemplo, o CPC,
cuja linguagem do cinema produzido se aproximava mais do consumivel pelo popular, talvez
por isso ndo haja tantas falas no filme de 1962, deixando assim as atitudes se tornarem algo
mais universal, mais passivel de identificacdo e de reflexdo da realidade ali representada.

Sobre isso, Roberto Abdala Junior (2008) ressalta que

ndo podemos nos esquecer de que a intencdo dos realizadores €, exatamente, a de
conceber um simulacro tdo fiel ao real que o processo de representacdo seja
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imperceptivel ao espectador, assegurando de um lado, a fruicéo do filme, e de outro,
evitando o distanciamento objetivo da assisténcia.

Em Cinco vezes favela — agora por nds mesmos esse angulo muda. Por sua natureza
diretiva, os realizadores veem a favela com outro olhar, o de quem esté |4 dentro. Assim, o foco
cinematogréfico ir4 se pautar naquilo que desejam mostrar de si mesmos. Ao contrério do
primeiro filme, eles buscam configurar uma identidade contraria a estereotipada inicialmente.

A ideia de alteridade, para Bakhtin é a de que o eu se constréi pelo outro. Assim,
ao se verem definidos por este, eles proprios (enquanto moradores da favela) se identificam e
buscam um equilibrio imagético/discursivo que melhor os defina, “o eu ndo esta ‘lacrado’: ele
¢ capaz de atravessar a fronteira e de imaginar o outro como sujeito e ver a Si mesmo como
objeto”, diz Bakhtin, em citacdo de Stam (1992, p. 18).

Segundo o autor russo “cada signo ideologico, ndo s6 € um reflexo, uma sombra,
da realidade como também é ele préprio, um segmento material dessa realidade”(BAKHTIN,
2006, p. 33).0ra, um filme também se caracteriza como um signo ideoldgico e por isso torna-
se também um segmento da realidade.

A linguagem utilizada em ambos os filmes também transparece um campo de
batalha social. Cada filme com seu discurso politico se constitui numa fonte de representacdo
acerca da favela. Isto implica dizer que “a mesma palavra, sendo pronunciada por um
camponés, um operario, um intelectual ou um empresario, ndo é exatamente a mesma palavra.”
(STAM, 1992, p. 31). O que vem a ser também um campo de debates visto que “se acho um
filme interessante, esquego tudo sobre o primeiro, o novo filme me prende totalmente a
atengdo”, (Carriére, 2006, pagina 27).

Interessante observarmos essa questdo de avancgo técnico. Por uma maior variedade
de recursos, como por exemplo o0 uso da cAmera grua para gravar cenas em movimentos rapidos,
como na abertura do primeiro episodio do filme de 2010 (Nesta cena, o0 protagonista abre o
jornal, percebe seu nome na lista de aprovados do vestibular e sai correndo para contar a
novidade. Toda essa movimentacdo € acompanhada pela cdmera), a movimentacdo e a
possibilidade de cenas se amplia na modernidade.

Segundo Koselleck, autor do livro Futuro Passado, o passado chega até nds, no
presente, em ruinas. Ndo esta completo. Ainda que o filme tente nos mostrar com fidelidade
uma realidade social de sua época de producdo, o contexto, neste caso de quase meio século
depois, ja “atualizou” a ideia de favela, chegando a mudar o termo para “comunidade”. A visao

de quem assistira ao filme de 1962 ndo sera a mesma de quem viveu o periodo e nem tdo pouco
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a deste mesmo, pois as informacdes, os discursos de construcéo deste lugar se modificaram e
se entremearam com 0S anos, mas € necessario uma compreensdo dessa realidade para
entendermos e compreendermos o presente. Assim, alguém que assista ao filme em 2012, por
exemplo, podera vislumbrar apenas ruinas, no sentido ideoldgico, daquilo que esta posto na
tela, visto que ndo esta exatamente vivendo aquele momento, mas observando uma
representacdo, uma tentativa de reconstrucao.

Essa tentativa de reconstrugdo da realidade em imagem cinematografica é distinta
em ambos os filmes, tanto do ponto de vista do discurso, que parte de lugares de enunciagao
diferentes, quanto da linguagem, que passa pelo avanco da técnica e tende a se mostrar mais
clara, mais nitida no filme de 2010 por dispor de melhores recursos de filmagem e por estarem
num momento em que essa realidade é discutida de uma outra forma e encarada com uma outra
atitude politica e social o que ocasiona uma compreensdo que ndo aquela da primeira
representacao.

Sem duavida o contexto de producdo de cada filme é separado por uma espécie de
abismo temporal, que traz consigo mudancas de comportamento, de perfis dos proprios
moradores da favela, de liberdade de expressao, liberdade politica e tantos outros conceitos que
podem ser discutidos. Mas o fato é que ambos descrevem um local que, como as ideias que se
transformam, como o tempo que modifica a propria fisionomia e memoria das pessoas, esse
locus também foi alterado, cresceu demograficamente, espacialmente.

O perfil de seus habitantes hoje é completamente diferente do retratado no filme de
1962. A violéncia que aparece no primeiro filme é brutal, mas ndo nos parece tdo mortal como
a que aparece em 2010. No primeiro filme a violéncia esta na cobranca do aluguel, na grilagem,
na crueldade da prépria vida, em disputas pessoais, mas ndo se toca na questdo do trafico, que
simplesmente j& est4 subentendida no “Agora por nds mesmos”.

No curta “Violino”, o trafico é violentamente retrato daquilo que destr6éi sem
piedade as relagdes humanas. Trés jovens que na infancia era amigos inseparaveis tomaram
rumos completamente diferentes e terminam com o tragico e chocante fim onde dois deles séo
executados pelo terceiro. Isso tudo num sistema politico onde policia e bandidos se misturam
entre situacBes de risco, comuns as estruturas dos morros. Os dilemas humanos sdo quase
sempre 0S mesmos, mas as situacdes em que esses dilemas estdo postos se transformam e o
historiador precisa estar sensivel a isso, a essas subjetividades.

Ao historiador cabe observar a presenca da violéncia, por exemplo, mas tambem

ser sensivel ao fato de que elas ocorrem de modos diferentes, por razdes que se diferem no
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curso da historia, ndo somente no que se vé nesses dois filmes, mas naquilo que esta exposto
diariamente nos jornais, na propria realidade vivenciada. O crescimento dos indices de violéncia
na atualidade chega a ser assombroso, nas areas onde se situam as favelas, ou comunidades
como preferir denominar. Mas o que alimenta, 0 que movimenta essa violéncia esté enraizado
nos problemas sociais e econdémicos que sao causados pelo trafico de drogas no Brasil de agora.
Ainda que esse esquema de drogas ja existisse na década de 60, sua amplitude se modificou
tomando outras proporcoes.

Sao varios os curtas que compde cada filme, cinco em cada um. Por uma questéo
de analise iremos nos deter, neste momento, a uma categoria que chamou a atencdo: a crianca.
No primeiro filme, o curta escolhido foi o “Couro de Gato”.

Em “Couro De Gato”, a cena de abertura mostra uma crianga com uma lata d’agua
a cabeca e, em segundo plano, imagem da favela seguida por prédios da alta sociedade carioca.
Um contraste de realidades. Tudo isso seguido por imagens de criancas trabalhando. A narrativa
segue contextualizando o periodo de carnaval, no qual o couro do gato é usado para confec¢édo
de tamboris.

FONTE: www.sobreventos.wordpress.com

Em outra cena, um close no olhar do gato a comida dos fregueses de um restaurante

se assemelha ao de criancas da favela que veem no animal, a oportunidade de conseguir comida.
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Como seriam tratadas essas criancas se agissem tais quais o0s gatos? Com a mesma
benevoléncia? Esse parece um questionamento instigado. Outra cena que se segue é a de todas
as criangas roubando gatos e voltando para o0 morro, onde 0os mesmos bichos terdo o couro
utilizado na confeccdo dos instrumentos carnavalescos, ocasionando uma temporaria
sobrevivéncia dos infantes.

A incrivel cena que foca a escada pela qual as criangas sobem ao morro e uma
crianga solitaria com o gato no saco, olhar assustado mas atitude de quem sabe que ali esta
segura, remonta o esteredtipo da favela como lugar a margem, sem lei , onde ‘pessoas de bem’
ndo se atrevem a subir.

Aos 50 minutos do filme, hd uma cena da crianca indo embora chorando por ter
sido “obrigada” a entregar o gato, pelo qual se afeicoa, em busca de dinheiro para sua
sobrevivéncia. Ao fundo, prédios e a praia evidencia a desigualdade social que parece ser

forcada num ciclo que ndo poupa sequer as criancgas.

FONTE: www.historiausp.worpress.com

O fato de serem criangas a interpretar ja nos chama a atencao na narrativa filmica.
A crianga carrega consigo a pureza, a ingenuidade que, neste episodio parece representar o
préprio povo brasileiro: submisso a um ciclo interminavel de miséria e pobreza que ndo poupa

sequer 0s pequenos. Podemos ver também como uma alegoria de um futuro sem esperanca.
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FONTE:figura 1: www.meucinemabrasileiro.com Figura 2: www.eptv.globo.com

Se observarmos os cartazes dos dois filmes, veremos criancas nos dois. Isto porque
a ingenuidade e a fragilidade da crianca pode estar diretamente associada a fragilidade das
classes que sdo menos favorecidas e que ndo possuem oportunidade na sociedade. Tal qual a
crianca, acredita-se que a populacdo pobre vive numa alienacdo que um dia ira ser quebrada,
ser desvelada. A visdo da crianca sobre a vida chega a ser fantasiosa, ela acredita naquilo que
Ihe contam, ela cria expectativas fora de sua realidade. 1sso se encontra também no povo, que
almeja dias melhores e acredita nas promessas politicas de que sua realidade ira melhorar.

Além disso, a imagem da crianca se associa também a ideia de futuro, de esperanca
de um futuro melhor, de possibilidades a serem construidas. 1sso é intencional, ndo esta dito,
mas a escolha dessas imagens ndo sdo despropositais. Elas compde a trama e interpela até
mesmo aqueles que ainda ndo assistiram ao filme. Esse € o objetivo de um poster de filme,
interpelar, despertar a curiosidade daqueles que ainda néo o assistiram.

No segundo filme ha outra perspectiva com outros realizadores. Trata-se da visao
da favela vinda dela mesma. Apesar de mais atual, a ordem do discurso néo se altera, no sentido
de ser uma tentativa de representacdo deste locus social. Entretanto, o ponto de vista € outro.
Aqui os proprios moradores querem se representar € muitas vezes ir contra 0s discursos que
circulam a respeito desta realidade na sociedade brasileira. Dai, em cada curta termos uma certa

moral que circunda cada episodio.
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No caso da crianga, temos o segundo episddio “Arroz com feijdo” que conta a
historia de um menino que deseja dar ao pai, no dia de seu aniversario, a chance de comer um
frango, visto que sua condigéo financeira ndo Ihes permite comer carne diariamente. Munido
desse desejo de presentear o pai, 0 garoto junto com seu fiel amigo, tenta trabalhar para ganhar
dinheiro e comprar a ave, mas a injustica perambula nas ruas também. Enquanto o desejo de
ganhar dinheiro honestamente incentiva o0s garotos a trabalhar, outros jovenzinhos da mesma
idade, mas de classe social abastada acabam por Ihes roubar.

Sem dinheiro, 0 menino apela para a Unica solucao que lhe vem a cabeca: roubar o
frango do mocgo da venda. Feita a proeza, que néo foi tao dificil visto que o dono da venda vivia
bébado, o garoto segue para casa com o frango e presenteia ao pai. O episodio termina com a
licdo de moral na qual a crianca se arrepende e, novamente consegue dinheiro, trabalhando, e
paga o frango na venda.

FONTE:www.cinepop.com.br

Tal qual o primeiro filme, o foco é a crianga e sua vida cotidiana, mas em termos
diferentes. O segundo filme trata a infancia de uma maneira mais descontraida, talvez porque a
prépria consciéncia de infancia ja tenha se transformado ao longo dos anos. No primeiro filme,
0 ato de roubar se associa ao ato de sobreviver, em 2010 o ato é claramente mostrado como
erroneo, mas levado mais em tom de brincadeira, sem grandes consequéncias. Ambos mexem

com uma carga emocional, tipica de qualquer tratamento dado a crianga, pois tais personagens
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carregam consigo a capacidade de comover. Mas o interessante é que a motivacdo nao foi a
mesma. Um roubou para comer, 0 outro para presentear o pai numa data especial. Se um esta
mais errado que o outro, ndo podemos avaliar, pois isso seria incorrer num erro de juizo moral.
Mas a inocéncia da crianca traz comogéo e reforca a questdo da vitimizacao.

No primeiro filme, a crianca € vitima porque a sociedade prefere alimentar gatos a
criancas em situacao de miseéria, e apesar da vitimizacao, essas se tornam agentes ao irem atras
dos animais, que deveriam ser seus bichos de estimacdo, para que destes Ihe sobrevenha o
alimento. No segundo filme, o desejo de presentear o pai com algo especial, se torna o
movimentador das acdes da crianca, que até tenta ganhar honestamente o dinheiro, mas
novamente se vé vitima da desonestidade da sociedade, sendo roubado por meninos de uma
escola de classe média. Depois do episddio, ao findar o dia, ele ndo vé outra possibilidade a ndo
ser roubar o frango na venda.

Cabe aqui, novamente, a indagacao: que oportunidade as criancas e jovens de classe
baixa e “negra” possuem nessa sociedade? O que o Estado faz para que essas criancas e
adolescentes tenham uma vida promissora, sem que ter de se submeter ao roubo, trafico,
prostituicéo, para se enquadrar nos padrdes propostos pelo sistema capitalista?

A licdo de moral, que ndo esta explicita no primeiro filme, e nem parece ser a
intencdo, se mostra no segundo quando 0 menino ouve 0s pais conversando sobre a alegria de
ver o filho se esfor¢ando para ganhar dinheiro “honestamente” para presentear o pai, a partir
dai ele decide novamente trabalhar para conseguir o dinheiro e devolver o frango surrupiado a

venda.

FONTE:www.estadao.com.br
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De fato, podemos observar que ambas as representacdes dialogam no que tange a
alguns temas, como a crianga, a sobrevivéncia, a violéncia entre outros. Além disso, seus
discursos se entrecruzam ainda que em momentos historicamente distantes, e s&o manipulados
por seus realizadores. O primeiro intentando uma representacdo com fins politicos e ideol6gicos
e 0 segundo uma tentativa de construir uma imagem de si mesmo que se adéque a realidade,
mas que a0 mesmo tempo, se distancie da que foi veiculada no primeiro momento e ainda, que
esteja presente no imaginario da sociedade atual.

A ideia de mostrar-se como individuos, e ndo sdo simplesmente vitimas, como seres
humanos passiveis das mesmas emocdes, das mesmas reacoes diante da vida é a premissa do
segundo filme. A linguagem cinematografica evoluiu, o0 momento historico é outro, mas a
matéria prima ainda é a vida humana, com todas as suas experiéncias, com todos 0s seus

dilemas, com toda a sua riqueza.
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