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RESUMO: O artigo discute a construgdo cultural do moderno em Goiés a
partir da musica do compositor Francisco Ricardo de Souza (Marrequinho).
Parte da hipGtese de que hd uma apropriagdo da obra do artista sob a
conjuntura do moderno em Goiénia. Sob a tutela comercial institucional de
integrantes da cultura local, o artista vai se identificar com elementos
modernos da cultura musical. A imposicdo de principios “modernos” na
producdo e recepcdo do compositor serd lida sob a perspectiva da
decolonialidade e os esforgos de modernizagdo da musica sertaneja.
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ABSTRACT: The article discusses the cultural construction of modern Goiés
from the music of composer Francisco Ricardo de Souza (nicknamed
Marrequinho). Part of the hypothesis is that there is an appropriation of the
artist's work in the context of the modern culture in Goiania. Under the
tutelage of commercial institutional members of the local culture, the artist
will identify with elements of modern musical culture. Imposing Modern
principles in the production and reception of the composer will be read from
the perspective of Decolonialization and modernization efforts of country
music.
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A decolonialidade como reacao a imposicao do moderno

A concepcdo de modernidade ha muito construida pela Europa e legitimada como
sendo a matriz explicativa para o resto do globo se constituiu como padrdo mundial de poder.
Sob esse aspecto, toda explicacdo ldgica, coerente, racional, passa pela tutela dos estudiosos
europeus, sdo estes que através de atitudes — no que tange o contexto ocidental — demarcam a
ideia de moderno. Nesta visdo eurocéntrica René Descartes desponta como fildsofo da
“modernidade”, as reflexdes sobre dialética, 16gica, filosofia, a reflexdo sobre a consciéncia de

si, a relacdo entre corpo e alma — exaltando a Gltima como livre das paix&es e 0 corpo como um

1 Artigo apresentado na XIII Semana de Histéria e 11 Coloquio Nacional: Entre a Historia e as Ciéncias
Humanas: Ensino e Pesquisa da UEG-Itapuranga.
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instrumento fisico, mensuravel, sensivel aos entusiasmos -, foram elementos historicamente
chancelados pelos europeus. Sob essa perspectiva, a Europa se configurou como o continente
com competéncia legitima de emanar o conhecimento cientifico ao resto do globo. As outras
regides, coube a fungdo receptora das “verdades cientificas” dos europeus. A percepcao da
Europa enquanto centro do mundo, tanto no que diz respeito a ciéncia, a politica, a ldgica, a
economia quanto a cultura foi efetivada de forma gradativa; deve se considerar a concepcao do
“moderno” enquanto construgdo europeia, ¢ pelo viés dos “descobrimentos’ europeus que se
constituiu a leitura da modernidade, tal leitura foi repassada como Unica possivel a outras
sociedades, vistas pelos europeus como periféricas.

Para Enrique Dussel a existéncia de um discurso relacionado a modernidade nédo é
primazia dos europeus, para ele ha varios outros discursos, interpretacdes sobre a modernidade.
Em sua vis&o criou-se uma acepg¢ao da “modernidade” que exclui o sul da Europa, renegando
nesse discurso toda a historia envolta no Mediterrdneo dos séculos XV e XVI; sob esse
raciocinio, a propria historia da América Latina ja se inicia com um histérico de desprestigio.
Segundo Dussel, necessita-se pensar os discursos modernos europeus enquanto estruturas que
indicam o tempo dos acontecimentos, mas também seu lugar geopolitico. (DUSSEL, 2010, p.
342). Tal constatacdo leva-nos a perceber que refutar esse discurso conduz ao um deslocamento
geopolitico desse ‘lugar’ e desse ‘tempo’ que ira significar igualmente um deslocamento

‘filos6fico’, tematico e pragmatico. (DUSSEL, 2010, p. 342). O autor é categorico em dizer:

A Europa nunca foi o centro da histéria mundial até finais do século XVI1I (digamos,
até ao século XIX, apenas hé dois séculos). Passara a ser o centro em consequéncia
da revolugdo Industrial. Mas graga a uma miragem, como j& dissemos, aos olhos
obnubilados do eurocentrismo toda a histéria mundial anterior Ihe aparece como
tendo a Europa como centro (a posicdo de Max Weber), o que distorce o fenémeno da
origem da modernidade. (DUSSEL, 2010, p. 344)

Nutrido por uma visao eurocéntrica, Hegel relaciona a legitima “filosofia moderna”
a Descartes, em seu discurso sobre a modernidade ignora as consequéncias geopoliticas
funestas que abarcaram o resto do globo nos finais do século XV com a invasédo da América
pelos europeus. Dussel entretanto, questiona a concepcdo defendida por Hegel de que René
Descartes seria o precursor da “auténtica Filosofia da época moderna”, evidenciando ainda que
este autor teria estudado a “Logica e a Dialética” na obra de um mexicano, ou seja, as discussoes
levantadas por Descartes, muito provavel, haviam sido desenvolvidas tambem por filosofos

“ibero-americanos”. A indicacdo de Dussel é propor uma reflex&o acerca do discurso moderno
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que ndo perpasse somente pela dtica centro-europeia, mas pensar outras possiveis leituras para
0 constructo da ideia de “modernidade”. Tal reflexdo perpassa pela colonizacédo, pelo dominio
das civilizagdes transoceanicas, é através da acdo colonizadora que se institui as outras
sociedades o ideal do moderno, das concepcdes relacionadas a revolugdo técnico-cientifica
(modernas), ideal por vezes paradoxal, visto que as relagcbes de trabalho nas colonias se
desenvolveram sob a ldgica da escravidao. Torna-se assim necessario, pensar a colonialidade
como constitutiva da modernidade, deste modo, o dominio imposto a colénia estende-se ao
ambito ndo sé do poder e do saber, mas inevitavelmente, do cultural-religioso. Segundo
Mignolo:

El argumento béasico (casi um silogismo) es el siguiente: si la colonialidad es
constitutiva de la modernidade y la retérica salvacionista de la modernidade
presupone la l6gica opressiva y condenatoria de la colonialidad (de ahi damnés de
Fanon), essa logica opressiva produce uma energia de descontento, de desconfianza,
de desprendimento entre quienes reaccionan ante la violéncia imperial. (MIGNOLO,
2008, p. 249).

Tal poder personificado no homem branco racional cristdo, dotado de uma suposta
distinta inteligéncia se sobrep6s ao conhecimento dos habitantes locais, poder arbitrario que
comumente desconsiderou outros conhecimentos, sendo 0s que se enquadravam nos padrdes
europeus de conhecimento pseudocientifico. Sob essa perspectiva fundamentou-se a pratica da
dominacdo colonial, simultanea a origem da modernidade, difundindo-se a ideia de que a
cultura dominante teria direito e dever de civilizar os grupos definidos pela visdo europeia como
“atrasados”. Isso esclarece que a guerra contra a colonia se justificava ndo somente por serem
pagdos, mas por serem incivilizados, era preciso que o olhar europeu 0s conduzisse a um
“progresso”, defendido pelos europeus como unica opgao viavel de sociedade. (DUSSEL, 2010,
p. 342).

Posto o discurso da modernidade como suposta primazia europeia, parte-se entéo,
da premissa de que ha outros discursos, outros olhares; tornando-se fundamental, abordagens
que contemplem estudos sobre o sentido da modernidade filoséfica que desvelam o ser colonial,
até entdo criado e recriado pelo olhar eurocéntrico nas palavras de Dussel “propor um processo
de descolonizacéo filosofica”.

Considerando uma reflexdo que discorde desse dominio — de abrangéncia ampla -
europeu sobre as colbnias, desenvolveu-se uma postura/posic¢éo decolonial, tal proposta propde

entender a dependéncia Latina, bem como pensar as teorias que discutem a modernidade, tem,
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pois, intencdo clara de resistir ao dominio europeu que indubitavelmente ainda se manifesta nas
estruturas politicas, econémicas, cientificas e sobretudo sociais da América Latina. A ideia de
decolonialidade parte da premissa de que nido ha “observador” e “objeto”, ¢ especialmente, de
que ndo h& um conhecimento superior legitimo capaz de abarcar os demais, preconiza-se a
concepcdo de que h& vérias possibilidades de conhecimento; sob essa logica evita-se as
concepcdes dualistas que tendem a simplificar ¢ excluir. “Quizas la primeira opcion que el
pensamento de-colonial oferece es la de desligarse de la lastra de dualidades (sujeito-objeto,
mente-cuerpo, teoria-praxis, naturaliza-cultura), etc” (MIGNOLO, 2008, p. 246). A proposta
decolonial ndo tem como mote acabar com a racionalidade ocidental, mas propor outras
racionalidades igualmente legitimas e coerentes. Trata-se de considerar outras formas de
pensamento, possivelmente investigar o caminho percorrido, compreender os meandros do
projeto europeu de dominacao, investigar a construgdo de um discurso pautado na superioridade
europeia; sob essa perspectiva, a critica decolonial se desenvolve sobre dois grandes setores:

epistémico e politico. Quijano acrescenta:

Em primer término, [es necesaria] la descolonizacion epistemolégica, para dar passo
luego a uma nueva comunicacion inter- cultural, aun intercambio de experiéncias y
de significaciones, como la base de outra racionalidade que pueda pretender, con
legimidade, a alguna universalidad. Pues nada menos raconal, finalmente, que la
pretension de que la especifica cosmovision de una etnia particular sea impuesta
como la racionalidade universal, aunque tal etnia se llame Europa Occidental. Porque
eso, em verdade, es pretender para um provincianismo el titulo de universalidad (la
cursiva es mia) (Quijano, 1992;447). (QUIJANO apud MIGNOLO, 2008, p. 253).

Logo, questiona-se o conhecimento de via Unica, a racionalidade ocidental europeia
pretensamente universal e imposta as demais etnias, frequentemente tidas como inferiores e
incapazes de se autogerirem. Compreende-se que a decolinalidade se configura em uma espécie
de desprendimento, abertura, questionamento a um passado que se mostra profundamente
presente, sdo marcas do dominio europeu na América que ao longo do tempo se edificou sob
olhar do observador enquanto figura superior, exacerbando a ideia de que ao colonizado coube
a funcdo de “individuo observado”. Sob o raciocinio eurocéntrico, preconiza-se acepcao da
inércia e incapacidade do nativo, dai a retorica da legitima dominagdo branca sobre outros

grupos. Acrescenta Mignolo:

Esto es, la exterioridad en el preciso sentido del afuera (barbaro, colonial) construido
por el adentro (civilizado, imperial); um adentro assentado sobre lo que Castro-Gomez
(2005) revel6 como a hibris del punto cero, em la presenta totalidad (totalizacién) de
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la gnosis de occidente fundada, recordemos uma vez mas, em el griego y el latin y em
las seis lenguas modernas imperiales Europeas. El giro de-colonial es la apertura y
la libertad del pensamento y de formas de vida (economias- otras, teorias politicas-
otras), la limpeza de la colonialidad del ser y del saber; el desprendimento del
encantamento de la retérica de la modernidade, dee su imaginario imperial
articulado em la democracia. (MIGNOLO, 2008, p. 253).

Face ao exposto, parece-nos interessante aventar como a ideia do “moderno”
transpde distancias e tempo, transpondo-se da Europa para o leste brasileiro — pelo menos de
inicio - e posteriormente para o interior do Brasil, quando este Gltimo é acoplado ao projeto

desenvolvimentista do pais.

A construcdo da ideia local do moderno

Como apontado, a construcdo do ideal de “modernidade” foi a mola propulsora do
dominio europeu sobre a Ameérica, foi tal proposito, imbuido por uma loégica progressista, e,
verticalmente dominadora, que ao longo do processo colonizador desrespeitou as experiéncias
e conhecimentos dos nativos. Tais conhecimentos, ao longo do tempo mantiveram-se na medida
do possivel amalgamando-se com o conhecimento imposto; carece entretanto, atentar-se para a
posicao desleal e para capacidade esmagadora do conhecimento institucionalizado. A ciéncia
com sua caracteristica classificadora e hierarquizante tende a segregar o conhecimento popular,
tem sido a favor desses “outros saberes” que a proposta decolonial tem se levantado. Foi sob
essa logica da modernidade que a histéria do Brasil se delineou, a proposta, de modo geral, fora
de trilhar os caminhos que levassem ao progresso disseminado pelo modelo ocidental. Iniciado
com o processo de colonizagdo e posteriormente com o processo de independéncia buscou-se
em momentos esparsos a construcdo de cidades que imitassem o modelo europeu de
desenvolvimento, foi assim com Rio de Janeiro, Sdo Paulo e seguidamente - com a marcha para
0 oeste -, com as capitais do centro do pais.

Sob a perspectiva do moderno e relacionando-o a ideia de progresso o Estado de
Goias foi inserido nos trilhos do “desenvolvimento™, a representacdo da modernidade se
propaga em Goias por volta da primeira metade do século XX, tal desenvolvimento estendeu-
se ao campo politico-econémico; fabricou-se um discurso que exaltava 0 moderno - enquanto
movimento para o0 novo, em detrimento de um passado atravessado pelo atraso, pela concepgao

de barbarie. Para Nasr Fayad Chaul:
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E importante destacar que a representagio da modernidade se edificava em oposi¢éo
ao passado que encarnava a decadéncia e o atraso de Goias ao longo de sua historia.
Os anos 30 se apresentavam como a antitese do que havia sido em Goias até entdo.
Em nome da modernidade ndo sé se combatia a Primeira Republica com suas
oligarquias retrégadas, como também se propunha uma nova era politico-social e
econdmica para o Estado, uma época de prosperidade e progresso. (CHAUL, 1997,
p.149).

O periodo citado foi de grande efervescéncia politica, as disputas entre grupos
politicos rivais tornaram-se evidentes, como posto, construiu-se a representacdo do poder
personificados no poderio das familias - envolvidas com a politica, que se posicionavam
contrariamente como representantes do “moderno” e do “atraso”. Sobre essas disputas Wilson

Rocha Assis diz:

O violento choque politico do seio das elites levou a constru¢do de novos discursos
ideoldgicos, dentro dos quais a tematica do progresso teve papel central. Um poder
politico legitimo deveria, pois, encarnar os ideais de progresso e integracao nacional,
latentes na sociedade goiana, debelando o quadro de isolamento e estagnacdo que
caracterizava Goias. (ASSIS, 2005, p. 113).

Nota-se ao longo das disputas, os reflexos dos dualismos proprios das ciéncias
modernas ocidentais, como visto, a racionalidade europeia disseminada na América classificou
¢ embasou suas andlises entre “certo e errado” 0 que de certo modo, favoreceu andlises
reducionistas no que tange as narrativas sobre Goias, dai a oposi¢ao “modernidade e retrocesso”
ser uma constante nessas representacdes. Nessa época de grandes transformagdes, foram
propostas novas formas de se pensar a relagdo homem-mundo, homem-natureza. O projeto do
homem sobre a natureza, por meio da razdo, da ciéncia e da técnica, vai se formando pouco a
pouco. (CHAUL, 1997, p. 150).

Ha de se considerar, contudo, que esse clima de mudanca em Goias foi favorecido
pela Revolucdo de 1930, com a ascensdo de Getulio Vargas ao poder. Vargas representava
velhos coronéis articulando uma alianca heterogénea com setores militares e classes médias
urbanas, aglutinando forcas suficientes para tomar o poder em 1930. (ASSIS, 2005, p. 111).
Governo com caracteristica populista e autoritaria caminhou para fundagdo em 1937 do Estado
Novo, acdo que inevitavelmente continuou influenciando a politica em Goias. Como ja
apontado, a implementacao da “marcha para o oeste” integrou Goias a politica econdmica
nacional, da qual o Estado se beneficiou do apoio federal, bem como representou a ampliacéo

dos espacgos econdémicos proficuos da nagdo. Conforme acrescenta Wilson Rocha Assis:
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O Governo Federal preocupava-se em garantir o controle efetivo do territorio,
procurando homogeneizar a distribuicdo da populacdo no espaco. A ocupagdo da
regido Centro-Oeste, com destaque para o Estado de Goias, serviria de etapa
preliminar para o avanco posterior da na¢éo para o norte amazonico. (ASSIS, 2005,
p. 112).

No que se refere ao desenvolvimento de Goiés, as regides sul e sudoeste foram
conectadas a economia nacional, abastecendo o mercado interno com géneros priméarios. Com
essas transformacgdes advindas da Revolugdo de 30, em Goias, algumas oligarquias foram
alijadas do poder enquanto outras ascenderam. Ao lado das disputas politicas, tratava-se uma
luta simbdlica entre as diferentes representacdes do passado e do futuro de Goias. Por trés de
tal discurso estava a preocupacdo de Pedro Ludovico em legitimar o seu poder, vencendo as
antigas oligarquias. (ASSIS, 2005, p. 113). Ludovico se viu favorecido pelo poder, devido sua
aproximacdo com Getulio Vargas, em 30, foi nomeado interventor de Goias, o que levou ao
enfragquecimento do poder das oligarquias ha tempo estabelecidas na capital do Estado; foi
portanto, uma luta simbdlica, tendo como Pedro Ludovico a suposta representacdo do novo, do
progresso, enquanto que que as antigas oligarquias coube a relagdo com um passado delineado
pelo o atraso. Afinado com discurso de Getalio Vargas, Ludovico preconizava a promocao do
Estado ao status de moderno, seguindo os trilhos do desenvolvimento nacional, dai o duro
combate aos elementos que representassem a ideia de atraso.

O esforco em enquadrar Goiés a l6gica econdmica do pais se materializou com o
retorno da aspiracdo de transferéncia da capital, da qual Pedro Ludovico foi seu mentor. Para

Wilson Rocha Assis:

Pedro Ludovico, buscando um projeto que agregasse em torno de si as novas forcas
politicas do Estado, retomou a ideia da mudanga da capital, fazendo dela, sua principal
plataforma politica. A nova capital passou a representar os anseios de mudancga
politica e integracdo econdmica das regides sul e sudoeste do Estado. (ASSIS, 2005,
p. 115).

Pedro Ludovico defendeu veemente a mudanca da capital, que de certo modo,
representaria a transferéncia de poder das antigas oligarquias dominantes que, de modo indireto,
tiraria o poder politico (a capital) do espago de controle de outrem. A tarefa de transferéncia
mostrava-se dispendiosa e de dificil efetivacdo foi contudo, concretizada por meio de
empréstimos, doacdes e venda de terrenos. No entender de Pedro Ludovico, ndo sé a situacdo

financeira do Estado permitia a contragdo de empréstimo, bem como a expansdao econdmica
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dependia deste, instituindo-se em uma necessidade para o progresso do Estado que segundo ele,
estaria consequentemente vinculado a mudanca da capital. (CHAUL, 1999, p. 73). Ainda

segundo Chaul:

Dentro da “nova” estratégia, Pedro Ludovico resumia seus ataques as deficiéncias de
marasmos da cidade de Goias. Assim, 0s ataques contra Goias ndo simbolizavam
apenas ataque a cidade decadente, mas sim ao centro de poder da oligarquia que
desejava apear, de uma vez por todas da lideranca politica do Estado. Atacar Goias
era uma forma de atacar os Caiados; era uma maneira de atacar o ncleo de poder da
Primeira Republica. (CHAUL, 1999, p. 73).

Tal discurso em torno da decadéncia teve como prop6sito macular as oligarquias da
Cidade de Goias que encontravam-se no poder, por isso a utilizacgdo de argumentos
considerados convincentes, tais como: o econdmico, a problematica relacionada ao relevo
geografico, insalubridade, etc. Portanto, em relacdo a mudanca da capital a questdo do
progresso foi 0 mote central, esta, fora vista como a representagdo simbolica do moderno; sua
localizacdo — proxima a ferrovia norte-sul -, preocupou-se em interligar o sul e sudoeste do
estado. Para o interventor Pedro Ludovico, a marcha desenvolvimentista do Estado necessitava
de uma capital acessivel, que irradiasse progresso e marchasse na vanguarda, coordenando a
vida politica e estimulando a economia, ligada a maioria dos municipios por uma rede
rodoviaria planificada. (CHAUL, 1997, p. 206). Nota-se logo, que a construcdo de Goiania
relacionou-se com o ideal de moderno - embora estivesse relacionado também com a elite
fundiaria -, mas para além desse ideal estava o despojo dos Caiados e especialmente a insercdo
de Goias nos trilhos do projeto nacional de modernidade, ou seja, a inser¢do do Estado no
processo politico-econdmico desenvolvimentista.

Considera-se que o ideal desenvolvimentista do pais e sobretudo de Goias, foi
discutido em diferentes espacos - na literatura, na arte e na musica. Esta Ultima, sera aqui
abordada como possivel elemento denunciador de sua época, possibilitando vislumbrar indicios
das sociabilidades do seu tempo. No que se refere a corrida para a modernizacdo, a masica

sertaneja também esteve no campo de disputas.

A modernizagdo da musica sertaneja

O debate sobre a modernidade evidentemente, atinge o &mbito cultural, sdo varios
0s espacos em que a discussdo modernidade/cultura se faz presente. Entende-se que o elemento

cultural é intrinseco as sociabilidades de diferentes periodos e lugares. Sendo portanto, o
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documento artistico-cultural um documento histérico como outro qualquer; na medida em que
é produto de uma mediacdo da experiéncia historica subjetiva com as estruturas objetivas da
esfera socioeconémica. (NAPOLITANO, 2005, p. 32). Sob essa perspectiva, a masica enquanto
elemento cultural sofre influéncias do seu tempo, bem como o influencia, ha explicito ou
implicito nas cancdes, representacdes simbdlicas, conflitos, disputas de poder, sentimentos
adornados por figuras de linguagem, que inevitavelmente possibilita leituras de seu contexto de
producdo e recepcdo. No que tange essa analise, observaremos a musica ‘“sertaneja”,
considerando-a de grande alcance popular e relacionando-a a discusséo acerca da modernizagéo
da musica sertaneja. O olhar atentara para acep¢do de “cena musical” (STRAW, 1991),
entendida como uma espécie de “espago cultural no qual um leque de praticas musicais
coexistem, interagem umas com as outras dentro de uma variedade de processos de
diferenciag@o, de acordo com uma ampla variedade de trajetoria e influéncias.” (NEGUS, apud
NAPOLITANO, 2005, p. 31)

A musica “sertaneja” ou mais adequadamente “caipira” tem seu batismo com
Cornélio Pires em 1929, quando este promove uma gravacdo de cantigas e causos que
representava um misto das experiéncias do homem do campo, explicitando a cultura popular
caipira. Em meados da década de 1950, viu-se uma intensa migracdo do campo para a cidade,
tornando a sociedade, mais complexa, atravessada por novas demandas e novos contingentes.
Antbénio Candido em seu estudo sobre a sociedade rural paulista pontua essa fase de
desintegracdo da cultura caipira, por ele identificada como “rastica”, e o dificil processo de
adaptacdo dos migrantes a vida urbana; o homem rdstico vive uma aventura frequentemente
dramética, em que os padr6es minimos tradicionalmente estabelecidos, se tornam padrdes de
miséria, pois agora sdo confrontados aos que civilizacdo pode teoricamente proporcionar.
(CANDIDO, 1979, p. 224).

Considerando esse processo de transmigracdo as composices/cangdes sofreram
influéncias, vé-se uma conjuncdo das préaticas e saberes rurais com os urbanos. Nao had um
marco claro para a predominancia de um estilo de compor e cantar sobre o outro; logo, as
tentativas de diferencia-los tém polarizado os debates entre publico, artistas e pesquisadores
dedicados aos assuntos, seja sobre as denominagdes “musica caipira” ou “musica sertaneja”.
(BRITO, 2010, p.53). Entende-se entdo, que as fronteiras entre as designagdes “musica caipira”

e “musica sertaneja” ndo sao rigidas, consistindo em limites escorregadios, o que possibilita
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andlises simplistas ao estabelecer contornos severos. Segundo Diogo de Souza Brito, ndo se

deve:

[...] perder a anélise das transformacgdes como um processo, podemos ver que, nesse
momento, estdo em andamento as mudancas que, ao longo dos anos levaram a musica
sertaneja aos padrdes produzidos na cena musical contemporanea: uns gravam o que
chamam de estilo “sertanejo raiz” (sdo portadores de discurso de defesa da auténtica
e verdadeira musica “caipira de raiz”); outros o chamado neosertanejo (que tendem a
evitar comparagdes com o estilo caipira). (BRITO, 2010, p. 55).

Nota-se, certa dificuldade em definir quando termina e quando comecga 0 outro
estilo, em alguns aspectos, sobrepdem-se. No que se refere a masica sertaneja, a partir da década
de 1960, observa-se uma preocupacao com a grafia das palavras evitando os corriqueiros erros
nas letras das cancBes. O compositor sertanejo Goia fala sobre essa preocupacdo, por ele
designado como “estilo”: “por estilo diferente quero dizer um pouco mais sofisticado, sem erros
de concordancia e sem afetagdo.” (BRITO, 2010, p. 59). Aos poucos as roupas de “jeca”, 0
estereotipo do homem “caipira” vai perdendo espaco para caracteristicas ligadas ao urbano, ao
moderno. A ideia de modernidade representou de certa forma, a possibilidade de melhora para
0s que ja residiam nas cidades, e para 0s recém-chegados quase que a Unica opgdo de
sobrevivéncia, ja que as relacGes de parcerias e as sociabilidades que permitiam uma vida
possivel no campo tinham se esfacelado, devido ao continuo crescimento da agropecuaria
capitalista. Faz-se interessante entretanto, problematizar a relagdo entre o “arcaico” e
“moderno”. Ora o arcaico representa um passado atrelado ao atraso, ora se configura em um
passado nostalgico, necessario para a composi¢do da formacédo identitaria da nacdo. Ainda

segundo Brito:

Mesmo que tenha originado um clima ideolégico em que os resquicios simbélicos
caracteristicos no meio rural eram vistos como sindnimo de um passado a ser apagado
em prol de um presente e um futuro de modernizagéo, acreditamos que 0 processo
modernizante fora incapaz de determinar acriticamente a visdo de mundo da
populacdo migrante, inclusive os artistas sertanejos. (BRITO, 2010, p. 65).

Sob esse raciocinio, as relagfes socioculturais no meio artistico sertanejo e sua
produc¢éo musical tém de ser pensadas conforme o que sdo: outro fazer musical em um diferente
formato e com novo lugar social, implicando mediacfes, apropriacdes e usos ulteriores.
(BRITO, 2010, p. 73). Deve-se pensar antes de tudo, que o género sertanejo vai caminhando

com o seu tempo, combinando elementos rurais com os urbanos, tais mudancgas ndo sao apenas
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de ordem tematica, mas também sonora; compreende-se assim que modernidade e tradigdo em
alguns momentos se coadunam.

Posto que a musica ndo é um elemento cultural estavel, veremos como a masica
sertaneja de Goias - aqui representada pelo compositor e intérprete Marrequinho - lida com o
processo de modernizacdo vivenciado pelo Estado e evidentemente por Goiania a época de suas

composicoes.

Marrequinho como compositor sertanejo moderno

A relacdo modernidade - ou processo de modernizacao - e musica sertaneja foi e é
tema de discussdo, compreender em que aspectos a modernizacdo das cidades e a migracéo
campo/cidade contribuiram na composicdo das cangdes sertanejas, principalmente dentre
décadas de 1950 e 1970 e, como estas compuseram as tentativas de construcdo de uma
identidade musical homogénea da nacgdo tem sido objeto de analise de distintas areas. No que
se refere ao Estado de Goiés e especificamente Goiania a ideia de modernizar a recém- fundada
capital permeou ndo s6 o aspecto fisico-estrutural, mas sobretudo cultural. Considerando esse
traco, a analise do cenario musical sertanejo em Goiania deve ser abordado, ponderando as
transformacdes econdmicas, politicas, e sociais, entendendo-os como elementos fundamentais
pra se pensar a esfera artistica.

Na segunda metade do século XX, uma porcentagem significativa da populacao
ainda morava no campo, entretanto as movimentagdes entre cidade e campo foram ficando
intensas o0 que possibilitou troca de experiéncias. A musica sertaneja nesse cenario tem um
papel muito importante, [...]. Além da funcéo ludica, de fazer, deve-se destacar seu papel na
producdo econdmica através do mutirdo, no ritual religioso das tradicionais da igreja e nas
representacdes de circo como agregador da propria comunidade. (SOUZA JUNIOR, 2010,
p.33). A musica cantada no ambiente da lida do campo nas festas religiosas (no espaco rural e
urbano), nos circos (com pouca estrutura para apresentacdes de cantores), se configuram nas
sociabilidades de um periodo. Recuando no tempo, as can¢Ges campesinas em Goids tinham
uma tematica bastante voltada para a lida na terra, (final do século XIX e inicio do XX), essas
cangdes como tambem as rezas e versos, se configuravam quase que como uma espeécie de
“memoria folclorica”, eram experenciadas nos momentos de reunido dos grupos dispersos dos
campos, tais encontros se davam nos momentos de colheitas (através da traigdo e nos momentos

religiosos).
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Entretanto tais canc¢des ndo foram gravadas, supondo que as primeiras gravagoes de
cancdes sertanejas no Estado tenham sido gravadas em Goiania por volta da década de 1950,
periodo em que se visualiza o trabalho de duplas sertanejas supostamente profissionais. E neste
periodo ocorrem alguns fatos marcantes para o Centro-oeste, tais como a consolidagdo de
Goiania como polo urbano, o surgimento de estagdes de radios como a Brasil Central e a Clube,
0 que impulsionou a profissionalizacdo dos artistas aqui radicados. (SOUZA JUNIOR, 2010,
p.36). Nota-se que o radio teve funcdo primordial na divulgacdo das cancGes em Goiania, -
assim como em S&o Paulo — havia programas especificos nos quais as duplas ou trios se
apresentavam; as masicas divulgadas apresentavam um misto das experiéncias do campo bem
como das novas vivéncias da cidade/capital, a imagem do moderno — que como ja dito, no
periodo, enaltecia a imagem do progresso, da modernidade. Nota-se na tematica das letras, certa
dicotomia, por um lado o entusiasmo com a nova capital e os rumos modernizantes do Estado,
por outro, a aura nostalgica do que passara.

No que se refere a este texto — observado o limite desta modalidade textual - nosso
objeto de apreciacdo é a obra e, em alguns aspectos, a vida de Francisco Ricardo de Souza,
conhecido como “Marrequinho”. Marrequinho vivenciou a fase inicial das duplas e
composigdes sertanejas em Goids, entrecruzou sua produgdo musical com o processo de
modernizacdo de Goiania e impulsos conferidos pela indGstria cultural. E um personagem
importante para compreensdo do processo historico da cidade de Goiania na década de 50/60 e
a ja citada relacdo cidade-campo. Marrequinho produziu muitas can¢Ges e como compositor,
figura na lista de diversos cantores de renome nacional. Para registrar sua trajetdria, o
compositor escreveu uma biografia, género a partir do qual faremos uma pequena analise por
meio das lentes de leitura oferecidas pela bibliografia aqui citada. Corroborando a reflexdo aqui
mencionada sobre o teor nostalgico do passado e paradoxalmente valorizador da modernidade

trecho da cangdo Lembrancas de minha infancia

Quisera eu ouvir o sino da capela

A igrejinha amarela na sua praca central

Ver o coreto onde a bandinha tocava

E as procissdes que passavam pela rua principal

A velha estra que leva ao seu campo santo

Foi molhada por meu pranto num tempo que longe vai
[...]

Sinto saudades de suas matas murmurantes

Das campinas verdejante e do calmo ribeirdo

Sinto saudades até das aguas que caiam

http://www.revista.ueg.br/index.php/buildingtheway
v.5,n.1-2015 ISSN 2237-2075

69



Universidade Eotadual de Goide
Budlding the way - Revista do Curnto de Letras - Campus Ttaparanga

Do agude que fazia um constante barulh&o

A cangéo O progresso aborda as mudangas advindas do processo modernizador do

pais e obviamente de Goias.

[.]

Hoje esta vencido aos pés da ciéncia
As grandes distancias foram superadas
Nas lutas travadas com inteligéncia
Ap6s o dominio das longas estradas
Que estdo asfaltadas do norte ao sul
[...]

Além das fronteiras do mundo terreno
Ja estdo fazendo seguras viagens

A essas conquistas eu dou meu parego
Por que reconheco suas vantagens

Em outra cancdo Saudade e nada mais de Marrequinho e Odaés Rosa, estes fazem
uma homenagem ao compositor Goié (Gerson Coutinho da Silva), que partira para Sdo Paulo
em 1955.

Ainda existe o velho Lago das Rosas

[...]

Nossa Campinas esta muito diferente

Novas casas, nova gente, novo modo de viver

Nada mais resta daquele tempo risonho

Mas, o passado é um sonho que ndo se pode esquecer.

Observa-se, que as letras mencionam as transformacdes vividas na sociedade, em
alguns trechos especificamente em Goiania, ora vista com positivismo, ora vista com
saudosismo do que se fora. A mencdo a Campinas e as sociabilidades vivenciadas no bairro €

frequente em seu discurso — tanto nas letras das cangdes como em sua autobiografia

Havia em Campinas (minha amada Campininha), na Avenida Bahia (hoje, Alberto
Miguel), entre as Ruas Benjamin Constant e Rua Rio Verde, a pensdo da dona
Brasilina, que era onde muitos Avrtistas Sertanejos se hospedavam. E que 4, era um
6timo ponto de referéncia, tinha uma boa localizagdo e os pre¢os eram no jeito, por
ser uma hospedaria muito simples. A pensdo da dona Brasilina era um reduto de
caipiras. Era chamada de Penséo dos violeiros e Hotel da caipirada. (SOUZA, 2010.
p. 27).
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Infere-se, que os bares, 0s pontos de encontro como a penséo fora ponto de encontro
entre 0s compositores e intérpretes, tais espacos se configuraram, em alguns momentos, em
lentes que possibilitaram a leitura das transformacdes que a cidade vivenciara.

As cangdes de Marrequinho além das tematicas mencionadas, em sua grande
maioria possuem uma tematica romantica, isso possibilita depreender que no que se refere a
cancdes gravadas em Goias e especialmente em Goiania nao foi experenciado o chamado
sertanejo “caipira” ou “raiz”.

Marrequinho fez vérias duplas nas décadas de 1960 e 1970 que, foram construidas
em geral sobre a relacdo de amizade, havia pouca preocupacao com as questdes contratuais, dai
a inconstancia de tais duplas e trios. Suas composicdes contaram com parcerias de compositores
dentre eles Ubirajara Moreira e Odeas Rosa; segundo Marrequinho, em suas composic¢des havia
uma preocupacdo com a grafia correta das palavras, para o compositor, a melhoria na escrita
das letras permitiria que o género sertanejo alcangasse um publico maior, visto que a sociedade
encontrava-se em fase de transformacdo. Em uma entrevista, assim se pronuncia Marrequinho

sobre tais transformacdes:

A musica sertaneja comecou a ser feito por pessoas com a visdo mais ampla,
procurando melhorar a qualidade dos trabalhos feitos através da musica. Tirando as
expressdes mais grosseiras ndo por menospreza-las, mas com a intengdo exatamente
de chegar num publico maior que ja absorvesse com maior facilidade a musica
sertaneja. [...] De certa forma havia muito preconceito com esse tipo de musica,
complexo de inferioridade do brasileiro na época. [...]

Aquilo demonstrava uma certa incultura, e o jovem achava que aquilo meio dificil de
engolir. Isso é natural, tudo acontece com naturalidade e com légica também.
(BRITO, 2010, p. 172).

Portanto no que se refere aos cantores sertanejos a estética musical goiana néo se
inicia — pelos menos no ambito profissional - atrelada a imagem jocosa do Jeca, ao sertanejo
atrasado, desprovido de qualidades. Possivelmente o sertdo e 0s sertanejos apresentados por
Hugo de Carvalho Ramos em Tropas e boiadas, nos dé indicios desse sertanejo “ativo”. AS
composigdes apresentadas, além de outras de Marrequinho e seus contemporéneos sao
amalgamadas por elementos rurais e urbanos, tal perspectiva nos permite deduzir que a
concepcao de uma origem sertaneja pura, € suscetivel de erros; como elemento cultural a masica
se metamorfoseia, agrega novos elementos, conservando contudo, outros.

Se € possivel uma conexdo com o discurso decolonial, muito provavel se dé no

processo de adaptacdo do género sertanejo aos moldes da modernizacéo do pais e em especial
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de Goiés, quando este busca inserir-se na proposta desenvolvimentista da na¢do. Possivelmente,
¢ sobre esse aspecto que alguns estudiosos sobre musica como Waldenir Caldas, Rosa
Nepumuceno defendem o principio de que houve uma musica sertaneja “caipira” e/ou “raiz”
pura, genuina, que cantava a realidade do sertanejo que vivia longe dos principios
“modernizantes” e que de algum modo resistia a0 modelo europeu imposto, de um caminhar
indubitavelmente rumo ao progresso. Para estes que viviam fora da logica moderna, as
sociabilidades eram outras, a dinamica de vida ndo perpassava pelo dualismo atraso X
progresso. Sob esse raciocinio, para tais estudiosos, a musica sertaneja atual —
consideravelmente urbanizada — teria cedido aos encantos da vida urbana, dai para alguns
autores o género ser atualmente considerado como adulterado, e por isso mesmo, para alguns,
degenerado.

O artigo propos levantar algumas questdes que ainda carecem reflexdes e leituras,
estando a tematica em fase de andlise, de construcdo. N&o foi portanto, intengdo deste texto
esgotar a discussdo, mas sobretudo levantar elementos que contribuam para analises posteriores
sobre a musica sertaneja e o processo desenvolvimentista pelo qual o pais e o Estado de Goias

passou.
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