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Resumo: Este ensaio apresenta uma proposta de leitura acerca da presenca do
voyeur em Nuvens (2018) de Hilda Machado. Tendo atuado como professora de
cinema da Universidade Federal Fluminense, sua obra constréi intenso dialogo
com essa arte. Isso é, buscamos entender como esse olhar cinematografico cria
situacOes de descricio de um eu que observa, criando categorias de
"inquietacdo” e "inadequacao”, assim como esse mesmo olhar funciona em uma
composicdo do exterior que é percebido.
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Abstract: This essay presents a reading about the presence of the voyeur in
Nuvens (2018) book of Hilda Machado. As she worked as a lecturer of cinema at
Fluminense Federal University, her work builds na intense dialogue with this art.
In other way, we will try to understand how this “cinematographic eye” creates
situations of description of what the subject observes, creating categories of
"anguish” and "unanbleness" in this sight. In addition, how this “eye” creats at
same time the exterior atmosphere of what is perceived.
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Consideracg0es iniciais

Vemos por espelho

e enigma

(mas havera outra forma
de ver?)

Orides Fontela

A publicacdo de Nuvens (2018), de Hilda Machado (1951-2007), s6
foi possivel gracas ao consideravel esforco de Ricardo Domeneck. Na

apresentacao do livro, o poeta radicado em Berlim nos conta sua imediata
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atracdo ao ler, em 2004, o poema “Miscasting”, cuja publicacdo se deu pela
revista Inimigo Rumor. Algo nao raro no oficio do pensamento, o encanto subito
de um autor por outro j& rendeu bons frutos a filosofia e a literatura — naquilo que
o filésofo alem&o Arthur Schopenhauer afirmava que “almas afins ja de longe se
saudam” (2002, p. 202)1. Desse encontro, o circuito literario brasileiro ganha um
livro péstumo. Vencedora do prémio Jabuti na categoria poesia em 2019, a obra
vai pouco a pouco chamando a atencdo dos criticos brasileiros. Por ser
publicacdo recente, o leitor que se arriscar a pensar a obra tera pela frente o
ineditismo como motivacao e sombra para reflexao.

Em breve passagem quanto a forma, pode-se compreender o livro a
partir de dois estilos de poema: ora longos, ora mais curtos. Ambos de versos
livres com pouca ocorréncia de enjambements. Os mais curtos tém estilo
aforistico, similares a Haicais. O livro é dividido em trés secdes. Na primeira,
intitulada “Nuvens”, seguem quatro poemas longos: “O nariz contra a vidraga”,
“Um homem no chao da minha sala”, “Azul” e “O cineasta do Leblon”. A segunda
e maior sec¢ao conta com os dois estilos de poemas, longos e curtos. A terceira
trata-se do apéndice composto de poemas inéditos. Apesar de a segunda secao
mesclar diccdes e formar grande parte do livro, no sumario, os editores
resolveram por criar um espagamento que torna visivel um ritmo de composicéo.
Por exemplo, o poema “Poeta” interrompe a série de poemas mais curtos. Ja
“Miscasting” é destacado como ultimo poema da sec¢ao, conferindo contraste. No
entanto, a paginacgao corrente segue normalmente sem a distingdo apresentada
no sumario.

Com intensa atmosfera urbana, a poesia de Hilda Machado guia ao
movimento; quer pelo fluxo entre o erudito e o popular, quer pela dindmica do
olhar-o-mundo. Movimento maior das coisas que do sujeito, pontua-se. Este,
fixado na observacgao atenta, espia o caustico acontecer das situacdes. Hilda foi
cineasta e professora de cinema na Universidade Federal Fluminense. Decerto

a proximidade com a area frutificou a visualidade criada pelos poemas.

1 Cf. Aforismos para sabedoria da vida. Na verdade, como nos mostra Jair Barboza, tradutor da
obra, esta € uma das frases preferidas de Schopenhauer. No 845 nos mostra que, por sua vez €
uma variagdo da frase de Empédocles “Pois é apenas pelo igual, como dizia Empédocles, é o
igual reconhecido: apenas a natureza pode entender a si mesma”. p. 202.
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O VOYEUR OBSERVADO

Na modernidade, se dialogarmos com duas das figuras que a
literatura e o cinema exploraram — o flanéur e o voyeur —, Nuvens possibilita
maior didlogo com o segundo. No entanto, ndo se trata de operacao simples. O
que ocorre ndo € um voyeur movido apenas pela curiosidade do desejo. O
carater observador da poesia de Hilda é mais cético, acataléptico, do sujeito que
vé um mundo sobreposto por meio de fino sarcasmo, como se elaborado por
alguém que ao mesmo tempo se mostra parte e a parte dele. Desse artificio
melancolico, a dinamica do olhar talvez intertextualize com o spleen
baudeleriano, mas ndo s6; como se em Nuvens a ironia conferisse sinuoso tom
a falta de sentido de um mundo imenso e privado — produzido por quem, mesmo
residente da caverna, ndo deixasse de se espantar pelas sombras projetadas na
parede.

Sem duavidas, ndo é tarefa dificil a associacdo do cinema com 0s
diversos tipos de elaboracdes tedricas da figura do voyeur. Os espacgos escuros
do cinema sao locais que, sem duvida, simulam as condi¢cdes que ativam o olhar
voyeuristico. O publico esta presente e tratado como um hdspede invisivel na
maioria dos filmes e, como tal, é capaz de olhar para espacos publicos e privados
nos quais desenrolar das janelas indiscretas se desenvolvem.

Permeado por evidente erotismo, George Rodosthenous? define as
varias praticas de voyeurismo no cinema contemporaneo. Chamamos atengéo
para a definicdo Intimate voyeurism: when the audience is in close proximity with
the performer or in a one-to-one exchange (for example, You Me Bum Bum Train
[2004] and Punchdrunk’s Sleep No More [2011]). (2015, p. 8)

A dinamica do olhar singulariza uma concepcdo do fendmeno
mediada pelo sujeito que olha. Todavia, ao expressar essa mediacdo ao campo
das artes, o leitor tera a experiéncia de um fendmeno manifesto por outrem. Isto
€, a expressdo contida na linguagem poeta ja estabelece um constructo
intelectual produzido. O leitor, entdo, ao olhar o olhar do poeta, fica imerso nas

sensacoes que ele cria de acordo com a expressao do poema.

2 Cf. RODOSTHENOUS, G. “Introduction: Staring at the Forbidden: Legitimizing Voyeurism”. In
. Theatre as voyeurism: the pleasures of watching, 2015.
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Por trazer um tom intimista, fazer com que o leitor viva e sinta-se
dentro dos acontecimentos dos poemas, Hilda Machado constr6i a imagem de
voyeur que olha mas sabe que também é visto. Como se o olhar fosse ndo s6 o
mote criacdo dos poemas, mas também um recurso estético de construcao
afetiva.

No poema “O nariz contra a vidraga”, hé& a presenca categorica desse
eu observador. Nesse poema, 0 sujeito, a0 mesmo tempo em que pressiona sua
face contra o vidro — e olha o que é possivel ver por meio do quadrado da janela
—, também vé a si. No entanto, num tom descritivo, em aspecto de confronto

entre o sujeito e o mundo mediado pelo olhar:

O NARIZ CONTRA A VIDRACA

Como a paisagem era terrivel
mandou se fechassem as janelas
0 nariz contra a vidraca e o fla-flu comendo la fora
genocidios, promessas, plenilunios
O festim de Nabucodonosor, a vitoria dos p6-de-arroz
as dores do pai e os gritos de amor
sdo agora aquarelas pitorescas

O nariz contra a vidraca
melhor ainda atras da persiana
ela com seus preciosismos
unhas feitas entre desfiladeiros de livros
barricadas contra o sublime e 0 medo

Discreta voyeuse
0 sof4 combinando com o tom das exegeses
a polidez dos moveis, avencas, decassilabos, filmes russos
perifrases sobre paninhos de croché
e em vez de carne poemas no congelador

Anbnima, dizia sempre a manicure
e apesar das maos que enrugam
as unhas bem curtas e o esmalte claro, por favor

Um dia, o leite derramado na cozinha, saiu
garras vermelhas, bateu a porta do vizinho
' (2018, p. 21)

Na primeira estrofe, o futebol motiva as massas na rua, gerando na

paisagem exterior a imagem da multiddo em disputa. Quando o babilénico festim
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de Nabucodonosor finda®>, o poema move ao cendrio anterior a janela: a
residéncia e seus objetos. Essa acdo confere tom confessional, de cenério
interior. Especificamente no terceiro verso da segunda estrofe, o pronome
pessoal distingue o eu lirico feminino: “ela com seus preciosismos”, cujas “unhas
feitas” e “livros” seguem como “barricadas contra o sublime e o medo”.

Se 0 movimento entre a paisagem exterior e interior € marcado pelo
antagonismo, tornando o “fora” horrivel e o “dentro” familiar, as trés estrofes
seguintes também se diferenciam da primeira quanto a atmosfera. Enquanto o
inicio do poema fala de ambiente tradicionalmente ligado ao masculino —
rivalidade futebolistica, p6-de-arroz (torcida) — as outras estrofes conotam aura
feminina. Por outro lado, é interessante ressaltar a operacao que permite essa
singularizacéo: o sujeito diz os utensilios, e os utensilios dizem muito sobre o
sujeito. Lembremos Edgar Allan Poe, que em The Philosophy of Forniture ja
demonstrava a importancia da composi¢do do mobilidrio em cena como artificio
de representagao.

No poema, a propria natureza das coisas aludidas: “a polidez dos
moveis, avencas, decassilabos, filmes russos” que convivem com “paninhos de
croché” forma um movimento entre objetos pessoais e dispares, acéo
construtora de sentido — isto €, da imagem da pessoa que fala. O substantivo
“‘unhas”, que aparece duas vezes — transitando entre “unhas feitas” e “unhas
curtas com esmalte claro” — ganha, no distico final, associacdo a “garras
vermelhas”, simbolo de ferocidade e excitacdo. E pelo olhar, curioso e urgente,
gue a mente trabalha a imagem vista, a voyeuse — 1. personne qui aime a
regarder, a observer, en se tenan a I'écart* — observa, mas o que esse olhar
mostra ao longo do livro?

Por exemplo, no poema “Um homem no chao da minha sala”, ha uma

atmosfera narrativa marcada em cinco atos:

UM HOMEM NO CHAO DA MINHA SALA

Um homem no chdo da minha sala
alonga sua raiz

3 E interessante notar a escolha da poeta por “festim”, termo mais efémero e menor (pequena
festa, balas de festim) geralmente referéncia a festa de Belsazar que durou somente um dia,
episadio narrado no livro V de do profeta Daniel.

4 Dictionnaire Larousse de la langue francaise. 1995, p. 1695.
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galo que estufa o pescoc¢o
cana-de-acucar e bronze
pocas, chuva, telha-va
rio que escorre na velha taca empoeirada

O homem no chao da minha sala
cidades de ouro
castelos de mel

velhas metaforas
sinos linguas gelatina
O céu no chao da minha sala

Esse homem no chdo da minha sala
provoca o veneno da cobra
pulgas atras das orelhas
mexeu nos meus bibelos
consertou aquela estante
revirou a roupa suja
desenterrou flores secas
fraldas
chifres
quatro cascas de ferida
um disco todo arranhado
e um punhado de pelos

Aquele homem no chéo daquela sala
me fez cruzar o ribeirdo dos mudos
estufa de tinhordes gigantes
no piso do meu marmore
ele acordou a doida
as quatro damas do baralho
uma ninfeta de barro
e a cadela do vizinho

Daquele homem no chdo da minha sala
h& meses néo tenho noticia
desde que virei a cara
saltei janela
fugi sem freio ladeira abaixo
perdi o bonde
estraguei tudo (2018, p. 23)

No primeiro, a figura do homem surge em tom de galhofa “galo que
estufa o pescog¢o”. Na segunda, o homem, torna-se figura mais proxima, descrita
com idealizagdo “o céu no chdo da minha sala”. Na terceira, ha conflito
deflagrado: “Esse homem no ch&o da minha sala/provoca o veneno da cobra/
pulga atras das orelhas”. Na quarta estrofe, a ira da mulher “ele acordou a doida/
as quatro damas do baralho/uma ninfeta de barro/e a cadela do vizinho”. Na

quinta, a culpa “saltei janela/fugi sem freio ladeira abaixo/ perdi o bonde/
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estraguei tudo”. As estrofes se diluem na dinamica do encontro-desencontro. A
despersonalizacdo operada pelo emprego dos diferentes pronomes no inicio de
cada estrofe marca o carater de aproximacao e distanciamento, do movimento,
da perda; mobilidade em cenario que também se despersonaliza: “minha sala”

para “aquela sala”.

Um homem no chdo da minha sala

O homem no ché&o da minha sala

Esse homem no chao da minha sala
Aduele homem no chdo da minha sala
Daquele homem no chdo da minha sala ®

A opera¢cdo demonstra como, no poema, a prépria percepc¢ao espacial
é afetiva, intrinseca a condicéo do sujeito que constréi, a partir dos fenémenos,
suas impressfes. Contudo, uma caracteristica recorrente € a constante
inadequacado. Se no primeiro poema ha uma inquietacdo — da relacdo entre o
sujeito e a imagem vista —, no segundo a inadequacéo se apresenta pela perda
afetiva. Posigédo esta que seguira, por exemplo, em “Miscasting” e no poema
“Cineasta no Leblon”. Este posicionara o desejo e a perda como auséncia:
“telefone seus/ telefonemas meus/ telefonemas da outra/ e a ex/ compomos com
honestidade a velha trama” (2018, p. 27).

Sobre a velha trama, obviamente, a questdo do rompimento afetivo
nao diz novidade alguma em poesia. Da trama dos mitos em que P& amou Eco
gue por sua vez amava Narciso gue jamais amou ninguém a lira do desencontro
mais relembrada da tradicdo da poesia brasileira, a “Quadrilha” de Drummond,
0 tema é gasto; todavia, nos interessa 0 modo como se é trabalhado. Aqui, a
“velha trama” se faz por meio de profundo sarcasmo. Nas palavras de
Domeneck, “é um sarcasmo que punge, € um soco contra o préprio peito, é
gargalhada auto-depreciativa, de quem busca paliativo ferindo a si mesmo. Sofre
e ri. Ri porque sofre” (2018, p. 8). E é nesse entrelagamento entre a gargalhada

e a inadequacédo gque se apresenta a poténcia da sua poesia.

DA FORMA DO LUGAR AO LUGAR DA FORMA

5 Versos iniciais de cada estrofe. Grifo nosso.
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Em Nuvens, o trdgico e cdmico ndo se opdem, confluem. Ora, desde
Aristoteles a tentativa de categorizar os géneros € mais pretensao conceitual que
descrigcéo perfeita do objeto que se analisa. Sobre essa diferenca, Vilma Aréas
nos diz que “devemos ressaltar, antes de mais nada, que a oposicéo pretendida
s6 cabe numa teoria dos géneros, moradia dos conceitos puramente ideais”
(1990, p. 12). Hilda Machado, em sua tese de doutoramento, tem interessante
passagem sobre questdo proxima. Sua pesquisa buscou compreender como um
possivel conjunto de comédias filmicas funcionaria como fonte historiografica,
propondo um “ensaio de possibilidades de leitura histérica do referido género
cinematografico, e da fonte audiovisual em geral, como discurso da nagao”
(2001, p. 9) tendo como objetivo “pensar como se faz hoje a leitura historica da
comédia filmica e sugerir realizacbes dessas possibilidades num corpo de 9
comédias, adaptacdes da mesma novela, Dvienatsat Stuliev” (Ibid, p. 11)® Ao se
debrucar sobre obras de comédia, especificamente num tipo de comédia: russa
do comeco do século XX, a autora trata de advertir ao leitor que a leveza

associada ao género ndo corresponderia a escrita apresentada:

A presente tese, resultado do trabalho com as referidas fontes,
talvez as tenha traido no préprio conceito que as circunscreveu
- 0 género. Ou ndo se espera de uma tese sobre comédia, um
texto, sendo leve, ao menos sobre a leveza e onde os conflitos
se diluam, provisérios? A partir de comédias, os capitulos -
principalmente o segundo e o terceiro - falam do terror do
stalinismo e do nazismo. Como justificativa, ndo esta excluido o
recurso a uma possivel origem ou causalidade colocada pela
nacionalidade da novela russa. Nessa nacéo instavel a literatura,
gue se afigura uma das poucas entidades sdlidas, nunca se
afirmou pela leveza ou fugiu do descrever a miséria do mundo.
Temo porém que comediégrafos - e admiradores do género -
considerem infeliz um texto que a partir de comédias fale do
tragico e, destruindo aquela qualidade, lhes cause o sono
(MACHADO, 2001, p. 16).”

N&o que a tese justifigue a poesia, ou 0 contrario. Sdo producdes
distintas, afastadas. Todavia, € a coincidéncia feliz desse encontro, da prépria
poeta — ainda que em outros meios — falando de “um texto que a partir de

comédias fale do tragico” que ressoa a ideia aqui desenvolvida. Esse

6 Dvienatsat Stuliev é geralmente traduzido como “As doze cadeiras”, trata-se de romance
satirico escrito de modo conjunto por llya IIf e Yevgeni Petrov em 1928.
7 Grifo nosso.
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entrelacamento escrito entre a pena da galhofa e a tinta da melancolia é aspecto
indivisivel em sua poética. Nisto, o olhar tragicomico confere sentido as coisas e
situacdes, opera para uma mesma miragem. Segundo Tchekhov, “o tragico e
cOmico sdo apenas duas janelas diferentes que dao para a mesma paisagem
atormentada” (TCHEKHOV apud MENDES, 2008, p. 207).

Outro ponto consideravel € o foco desse olhar como construtor de
imagens exteriores. Se argumentamos acerca de atmosfera urbana de forte
visualidade, como operam tal caracteristica no livro? Para isso, prefiro utilizar o
conceito de composicéo, extraido do vocabulario cinematografico. Em termos
gerais, composig¢ao designa “a um sé tempo, a acao de formar um todo juntando
varias partes e o resultado dessa agao: a disposi¢cado desses elementos” (2006,
p. 57).

Do olhar déitico ao céu, o enquadramento se fixa num objeto
transitério: a nuvem. O termo nuvem é bastante explorado em muito do que se
relaciona. Por exemplo, em termos de acao visual concreta, é inevitavel observar
uma nuvem sem o espanto da imensidao azul. A cor priméaria também é elemento
presente na obra. No poema “Azul”’, ha o trabalho intenso de tons. Objetos cujas
manifestacdes aludem as diversas possibilidades da cor, desde as mais exoéticas
pedras “turquesas” e “lapis-lazuli” como as comuns imagens das “kombis velhas”
e “papel de Bis”. O filésofo Gilles Deleuze propés o conceito de imagem-
movimento® para a definicdo da primeira fase do cinema. Caso pensemos no
proprio ato de olhar um céu plano com movimento interno das nuvens, mira-se
um exemplo de uma imagem-movimento.

O tom conferido aos dramas de classe média, imersos na instancia de
um cotidiano possivel, elaboram com leveza a tragicomédia da vida privada. A
discricdo do individuo pequeno, fraco ante a vastidao cientifica da modernidade
constroem expressoes liricas que se afastam das totalidades romanticas, das

aspiragbes abracadas as ideias universais de outrora. A atmosfera de Hilda

8 O cinema opera por meio de fotogramas, isto é, de cortes imoéveis, vinte e quatro
imagens/segundo (ou dezoito no inicio). Mas o que ele nos oferece, como foi muitas vezes
constatado, ndo é o fotograma, mas uma imagem media a qual 0 movimento nao se acrescenta,
ndo se adiciona: ao contrario, 0 movimento pertence a imagem-média enquanto dado imediato
(...) Em suma, o cinema oferece uma imagem a qual acrescentaria movimento, ele nos oferece
imediatamente uma imagem-movimento (DELEUZE, 1983, p. 10).
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Machado abarca-se ante um eu que tem essas ideias; que sabe que das
condicdes de suas angustias, pontuais, demarcadas, mas que, ainda sim, sofre.

A atmosfera urbana se concentra no Rio de Janeiro. Todavia, € um
Rio singularizado por locais cotidianos, sem qualquer atitude panfletaria
representativa. No livro, o olhar confere sentido a locais, nomes e imagens,

compondo um imaginario particular. Para isso, observemos o poema “Cabo Frio”:

CABO FRIO

Nuvens passageiras
miragens peregrinas enfunadas pelo Nordeste
qgueda de folhagem
muda retdrica

O Sudoeste da rédeas a repulsa
nuvens erraticas devoram rivais
Orfeu despedacado por bacantes drapejadas de vapor

Em dia sem vento
a falta de engenho permite
purezas de sabdo e macieiras em flor
talco no chdo do banheiro
sorvete marca Aristéfanes

Mas quase sempre ele pisa seus véus

Duas méos de cinza desmaiado
sobre fundo esmaltado é pericia
renda
luxo magnifico e corrupto
realizacdo elegante de algum mandarim
leque de plumas de avestruz tintas de rosa
levemente agitado diante da luz
(2018, p. 33)

Na primeira estrofe, a muda retdrica pontua o siléncio paisagistico das
coisas em movimento, representado por “nuvens passageiras’ e “folhas que
caem”. Na segunda, ao contrario, surgem nuvens erraticas que devoram suas
“rivais”. Ha quebra da ataraxia promovida pela primeira estrofe, movimento
continuo de um amalgama atmosférico. O sexto verso compara o efeito do
fendmeno das nuvens ao mito de Orfeu. Sabemos que Orfeu, ao descer ao reino

de Hades, perde Euridice por olhar para tras.® Ou seja, é traido pela curiosidade

9 Camara Cascudo ao estudar a recepgdo de Dante Alighieri na cultura popular brasileira
desenvolve interessante reflexdo acerca do ato de “olhar para tras” e suas simbolizagbes no
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de ver. Ao voltar a Terra, mantém-se fiel a memdaria de sua amada, no que entéo
€ tomado em furia pelas ménades. Se ainda tomarmos o termo “bacantes” e
associa-lo a conhecida peca de Euripedes, temos a figura de Penteu, um dos
primeiros voyeurs da literatura no ocidente que, coincidentemente, também é
punido pela curiosidade do olhar'®. Na terceira estrofe, a recorréncia do quadro
retorna a cena tranquila, aludidas pelas associagbes ao branco “macieiras em

flor” e “talco no chao”. Posteriormente, na ultima estrofe, ha o evanescer da cena,
o cinza sobre o fundo esmaltado — cuja cor tradicional € o branco — move-se em
graciosidade tal como leque de plumas de avestruz.

Retomamos o argumento. O objeto que se olha, a paisagem — céu,
nuvens de Cabo Frio — trata-se de coisa comum, trivial. A operagédo que a poeta
realiza em atribuir uma estética a isso, um sentido, € um modo recorrente em
outros poemas cujo tema seja a representacao exterior. Por exemplo, a série de
poemas cujo titulo se refere as paisagens das estradas das paineiras, via de

acesso ao Cristo Redentor:

PAINEIRAS Il

Cirros
estratos
fumaca de serafins
coxas que passam em brancas nuvens
(2018, p. 39)

Cirro, em definicAo meteorolégica, sdo as nuvens de aspecto
filiformes. O contraste da fumaca dos anjos com as coxas que passam em
brancas nuvens € significativo. Uma alternativa possivel € tomar referéncia a
Francisco Otaviano (1825-1889), cujos versos famosos de “llusdes da vida”
tracam o aspecto peculiar de lida com a existéncia: “Quem passou pela vida em

branca nuvem,/ E em placido repouso adormeceu;/ Quem nao sentiu o frio da

imagindrio cultural e literario. Cf. O conselho do Anjo. In___. Dante Alighieri e a tradi¢cdo popular
no Brasil.

10 A passagem é recorrente. Por exemplo, George Rodosthenous inicia seu livro dizendo: “In
Euripides’ The bacchae (405 BC), Pentheus is regarded as one of the first voyeurs on the
theatrical stage” (2015). Outro, Jean Pierre Vernant conta “aos poucos a idéia germina no cérebro
de Penteu, o homem estabelecido, o citadino, 0 monarca, o grego. Ele pensa que talvez ndo
fosse maidéia ir dar uma olhadinha. Vai manifestar um desejo que ndo tinha, o de ser um voyeur”
(2005, p. 157).
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desgraca,/ Quem passou pela vida e nao sofreu;/ Foi espectro de homem, néo
foi homem,/ Sé passou pela vida, ndo viveu”. Isto é, podemos pensar no
enquadro que, visto do alto, observa a imagem do transito cotidiano. S&o “coxas
que passam’, pessoas vagantes em afazeres cotidianos. Quando olhado de
ponto distante, € comum 0 espanto e sensacdo de pequenez ante a lida com o

desmedido.

O TEATRO DOS DESEJOS RIDICULOS

Georg Simmel empreendeu enorme esforco em compreender o
aspecto de individualizacdo presente no fluxo de existéncias do fenbmeno
urbano. Numa perspectiva diferente de Durkheim, Simmel apontou para os
aspectos de intencionalidade dos sujeitos como ponto critico do organismo
social. Para Simmel, “os problemas mais profundos da vida moderna brotam da
pretensdo do individuo de preservar a autonomia e a peculiaridade de sua
existéncia frente as superioridades da sociedade” (2005, p. 577) 1. Isto é, o
sujeito, subjugado ante o estilo padronizante da vida moderna, desenvolveria
certos comportamentos e angustias condicionados pelo excesso sinestésico da
urbe. Dentre eles, ha o carater blasé — a indiferenca ao 6bvio causado pela
intensificacdo dos estimulos nervosos. O individuo, bombardeado por
expressdes novas, dispares e rapidas, passa a ignorar parte significativa dos
acontecimentos do mundo ao seu redor, formando, assim, uma visdo cinza e
turva do todo.

A poesia, contudo, segue ordem distinta. E n&o se trata aqui de eleva-
la & idealizac&o descabida. Como grande parte das formas de arte, o tempo da
poesia e da reflexdo néo pertence ao tempo da técnica, da celeridade. A lentidao
€ exigéncia do espirito para o amadurecimento das ideias. Se em Sonho de um
homem ridiculo, o personagem de Dostoiévski simboliza, na imagem de uma
menina, a reden¢do do personagem perante o suicidio, no Schindler’s List, de

Spielberg, o acontecimento da visdo de imagem proxima — a menina de casaco

11 Trecho completo: “Os problemas mais profundos da vida moderna brotam da pretenséo do
individuo de preservar a autonomia e a peculiaridade de sua existéncia frente as superioridades
da sociedade, da heranca histérica, da cultura exterior e da técnica da vida — a Ultima
reconfiguracdo da luta com a natureza que o homem primitivo levou a cabo em favor de sua
existéncia corporal’. As grandes cidades e a vida do espirito (1903).
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vermelho — também cicatriza um marco para o individuo. Sao dois
acontecimentos visuais, em géneros distintos, que funcionam como bussolas do
rearranjo existencial. De outro modo, a poesia de Hilda Machado néo se limita a
um quadro, mas conduz o leitor en passant a uma sucessao de imagens cujos
roteiros se interligam num cinematismo intimo. A poesia, ao conferir sentido, é
anti blasé. O particular singularizado da imagem, em cadeia, ganha no todo um
sentido diferente. Nesse ponto, o encadeamento, tal como no cinema, é

entendido como composi¢do, como aponta Ismail Xavier:

A sucessédo de imagens criada pela montagem produz relactes
novas a todo instante e somos sempre levados a estabelecer
ligacbes propriamente ndo existentes na tela. A montagem
sugere, nds deduzimos. As significacées se engendram menos
por forca de isolamentos (como na foto comentada), mais por
forca de contextualizagBes para as quais 0 cinema possui uma
liberdade invejavel. E sabido que a combinacg&o de imagens cria
significados ndo presentes em cada uma isoladamente (1988).

E o0 que se diz desse todo composto talvez seja melhor exposto em
“Miscasting”, poema final do livro. Permeado pelo tema do rompimento afetivo,
confluem-se varios elementos de seu estilo. Miscasting é um termo em inglés,
gue se refere a quando o ator ndo se adequa ao papel. O sarcasmo, a tristeza,
e 0 movimento dao voz esfatiada aos versos. A troca da figura masculina,
marcada acidamente nos versos “o peito desse cavaleiro ndo é de aco/ sua
armadura € um galao de tinta inatil/ similar paraguaio/ fraco abusado/ soufflé
falhado e palavra util” (2018, p. 80) é entreposta em cena de tristeza nos versos
seguintes: “Seu peito de cavaleiro/ € porta sem campainha/ telefone que néo
responde/ s6 tropeca em velhos recados/ positivo/cambio/ndo adiante
insistir/onde ndo ha ninguém em casa” (Ibidem). O cavaleiro sem o “peito de ago”
se torna cavalheiro cujo peito é “porta sem campainha”. O olhar da galhofa é o
mesmo da melancolia. O roteiro da sucessao de impossibilidades, do desejo
afastado, da ndo concretizacéo do ideal. Do “Teatrinho Troll” em que se passam
nossos ridiculos e humanos desejos, o livro cujo primeiro verso se inicia com
“como a paisagem era terrivel” tem, em seus ultimos, a pergunta de fastio “onde

€ gue fica essa tomada/ onde desliga” (2018, p. 81).

REFERENCIAS:

v. 10, n. 2, Literatura feminina ISSN 2237-2075



(3 Universidade
Building the way Estadual de Goias

AREAS, Vilma. Iniciacdo a comédia. Petrépolis: Jorge Zahar, 1990.

AUMONT, Jacques. MARIE, Michel. Dicionario tedrico e critico de cinema. Sao
Paulo: Papirus, 2006.

CASCUDO, Luis da Camara. Dante Alighieri e a tradi¢gao popular no Brasil.
Porto Alegre: Ed. Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, 1963.

DELEUZE, Gilles. Imagem-movimento. Traducéo de Stella Senra. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1983.

DOMENECK, Ricardo. Prefacio. In__. MACHADO, Hilda. Nuvens. Sao Paulo:
Editora 34, 2018.

MACHADO, Hilda. Nuvens. Sao Paulo: Editora 34, 2018.

. As Cem Cadeiras: Comédia Filmica como Fonte Historiografica. Rio de
Janeiro: UFRJ/IFCS, 2001. 293 f. (Tese de doutoramento).

MENDES, Cleise Furtado. A gargalhada de Ulisses: um estudo da catarse na
comédia. Sao Paulo: Perspectiva/ Salvador: Fundacédo Gregorio de Mattos,
2008.

RODOSTHENOUS, George. Theatre as voyeurism: the pleasures of watching.
UK: Palgrave Macmillan, 2015.

SCHOPENHAUER, Arthur. Aforismos para a sabedoria da vida. Traducéo de
Jair Barboza. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2002.

SIMMEL, Georg. As grandes cidades e a vida do espirito. Traducgéo de
Leopoldo Waizbort. Mana v.11, n.2. Rio de Janeiro Oct. 2005.

VERNANT, Jean-Pierre. O universo, os deuses e 0s homens. Traducédo de
Rose Freire. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005.

XAVIER, Ismail. Cinema: revelagcéo e engano. Revista Artepensamento: IMS,
1988. (Edicao online).

v. 10, n. 2, Literatura feminina ISSN 2237-2075



