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Resumo: A busca pela compreensdo das diferentes agdes de intervengdo/apropriagio no espago
urbano, realizadas por grupos sociais situados a margem da cultura e dos padroes dominantes,
tem merecido atengdo renovada tanto no meio académico, quanto por parte dos formuladores das
politicas publicas. Dentre estas manifestagdes merece destaque o graffitz. Isso em fungdo nio sé
da sua visibilidade e presenga marcante em cidades de diferentes portes pelo mundo afora, como
também pelo seu cardter difusor de cultura, de mensagens e de diferentes visdes de mundo, muitas
vezes, em oposi¢do a um dado establishment. O presente artigo realizou uma analogia do espago
urbano existente entre 2011 e 2015, a partir de fotografias dessas artes espalhadas no espago
urbano central de Campos dos Goytacazes. Para esse procedimento utilizou-se pesquisas de
campo ndo participativa, bem como entrevistas e fotografias; além da coleta de imagens
selecionadas por meio do programa Google Street View. Por fim, o trabalho buscou realizar uma
abordagem analitica da questio, relacionando o grafite a arte e poder na escala da cidade de
Campos dos Goytacazes.
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Introducio

O graffiti na cidade de Campos dos Goytacazes, enquanto arte pertencente a
cultura juvenil, teve seu surgimento de forma tardia. Em pleno ano de 2011, a cidade se
apresentava apenas com algumas inscri¢gdes ou grafias urbanas realizadas por
pichadores, ou seja, o espago urbano era apropriado e utilizado apenas para a demarcagdo
territorial dos pichadores. No entanto, o surgimento do graffit, a partir do ano de 2011,
veio cada vez mais ganhando espago na malha urbana, como também surgiram
praticantes de sua arte.

As cores vibrantes, as formas arrojadas e diversificadas do graffit;, na cidade de
Campos dos Goytacazes, se langou ao cenario urbano por meio da emigragdo de
grafiteiros da cidade de Macaé, principalmente em virtude da forte imigracdo gerada

pelas atividades petroliferas locais, fez com quem muitos grafiteiros atuantes na cidade
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do Rio de Janeiro, se deslocassem para la e comegassem a difundir sua arte como um

verdadeiro “bombardeio”. Em rela¢do aos bombardeios, Leandro Tartaglia afirma que:
O principal objetivo dos bombardeios é a dispersdo maxima de graffitis pela
cidade, ou para além do seu limite territorial, alcangando até mesmo outros
municipios e estados. O bombardeio é tradicionalmente o elemento mais
subversivo da territorialidade dos grafiteiros, especialmente pelo seu carater
mais agressivo. E uma agdo que atinge o maximo possivel de locais — e que,

por Obvio, amplia as possibilidades de visualizagdo dos graffitis
(TARTAGLIA, 2014, p. 200).

Seguindo nessa diregdo, esse artigo comeca a observar ainda mais e a questionar o
porqué da cidade de Campos dos Goytacazes, em pleno ano de 2011, ainda se apresentava
no seu processo de engatinhamento do movimento “incipiente” do graffiti. No entanto,
hoje em dia é possivel ver um grande quantitativo de graffitis espalhados na paisagem do
centro urbano de Campos dos Goytacazes, pois a unido de alguns grafiteiros locais, com
outros grafiteiros, possibilitou esse recente processo de apropriagdo do urbano pelo
graffiti.

Pode-se analisar a dialética existente entre a linguagem urbana, a cidade e a
sociedade, sendo que, primeiramente, deve-se analisar o significado simbélico que os
muros representam tanto para os grafiteiros, quanto para os pichadores e o porqué de
sua utilizagdo como uma ponte de ligagdo entre o anonimato desses grupos e a sociedade
(MONDARDO; GOETTERT, op. cit., p. 298). Partindo do pressuposto de que o graffiti
¢ um elemento difusor de ideologias e de criagdo de sensos criticos, pode-se compara-lo
com a sala de aula em que o quadro branco e a caneta do professor sdo os objetos que ele
utiliza para se comunicar com a turma. Seriam, do mesmo modo, os muros e as latas de
sprays para os grafiteiros como uma forma de comunicagdo com a sociedade.

Nesse artigo serdo discutidos os graffitis que se encontram localizados na area
central de Campos dos Goytacazes, como uma arte propagadora de ideologias no espago
urbano e que a cada dia vem se multiplicando e agregando valor a seus objetivos.

Dessa forma, o artigo tem como objetivo geral compreender as formas de
apropriacgdo do espago urbano na area central de Campos dos Goytacazes por parte dos
grafiteiros, por meio de sua arte. Nessa perspectiva, objetiva-se mais especificamente,
identificar e analisar as formas de expressdo politica, social, cultural e artistica,
difundidas por grupos de grafiteiros na 4rea central da cidade e também entender as
relagdes de poder, por meio das demarcagdes territoriais nas paisagens, expressas nas

escritas urbanas.
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Assim, a metodologia aqui utilizada foi o método comparativo. Esse foi aplicado,
para comparar o espago urbano existente em 2011 e o que temos hoje em 2015, bem

como a configuragdo das paisagens e os elementos que neles existem.
O resgate histérico do graffiti

De acordo com Gitahy (1999, p. 13) “grafito vem do italiano, inscrigdo ou desenhos
de épocas antigas, toscamente riscados a ponta ou a carvdo em rochas, paredes etc..
Graftiti é o plural de graftito. No singular, é usada para significar a técnical ... ], no plural
refere-se aos desenhos”. A respeito de outras grafias adotadas ou mesmo de expressoes
dicionarizadas, optou-se por trabalhar com a de origem italiana porque se acredita que a
palavra deve ser posta em sua grafia original pela intensidade significativa apontada
dentro do contexto urbano.

Segundo Mondardo; Goettert (2008, p. 294), o grafite é considerado pelo senso
comum ou pelos atores de grupos dominantes que possuem uma perspectiva burguesa
bastante tradicional, como um ato de bagunga, sujeira, polui¢do visual urbana e praticas
delinquentes por parte dos grafiteiros. Para os artistas contemporaneos é compreendido
como uma agdo que visa romper com as barreiras impostas pelas classes dominantes, ou
seja, as grafias urbanas buscam, por meio da grafitagem dos muros, uma amplia¢do de
novos horizontes sociais que sdo mais densos e profundos do que as defini¢des impostas
pela prépria sociedade (MONDARDO; GOETTERT, 2008, p. 294).

E imprescindivel falar do graffiti, sem antes se remeter ao movimento que o
antecede, ou seja, a pichagdo. Por sua vez, tanto o graffiti quanto a pichagdo, sdo escritas
urbanas, que estdo presentes nas mais antigas sociedades (sendo o graffiti posterior a
pichag¢do), onde era utilizado principalmente como um método comunicativo e também
como um elemento simbdlico de demarcacio territorial.

Mas qual terd sido a razdo para que essas pessoas utilizassem desse método
comunicativo? Desde o aparecimento do homem na terra e durante toda sua evolugéo
até os dias atuais, tem sido comum e de extrema importéncia relatar e armazenar fatos
histéricos, pensamentos, emogdes e outros tipos de sentimentos; sendo que tais relatos
eram escritos e gravados com os recursos pertinentes a época: pedras, papiros, tdbuas de
argila, entre outro. Dentre esses recursos, os simbolos e os desenhos podem ser

considerados como os mais antigos, pois foram os métodos utilizados pelos “homens das
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cavernas’ e, no entanto, sdo os métodos que estdo presentes na sociedade atual
(GITAHY, 1999, p. 16).

Assim como o graffiti, as pichagdes também ndo sdo especificas da nossa era global,
muitas cidades antigas tinham suas paredes tdo pichadas quanto as de hoje. Um exemplo
que aqui podemos apontar sio as paredes da cidade de Pompéia, a qual sobreviveu a uma
erupcdo vulcanica em 24 de agosto de 79 d.C e, por isso, preservada passou a guardar os
xingamentos, cartazes politicos, poesia e muitas outras coisas daquele perfodo escritos
nas paredes (GITAHY, 1999).

Por sua vez, a nomenclatura da “pichagdo” se deu no periodo da Idade Média.
Naquela época a inquisi¢do perseguia e castigava as “bruxas”, jogando sobre elas uma
substancia de coloragdo escura chamada piche, acreditando que com essa substancia seria
possivel afastd-la. Os padres passaram entdo a “pichar” as paredes dos conventos e de
outras ordens. Algum tempo depois a pichagdo passou a ser utilizada nas paredes das
casas de pessoas que se pretendiam atacar, divulgando suas més qualidades e condutas
(COLLOVINI, 2010, p. 43).

No perfodo pés-segunda guerra, passou-se a produzir materiais em aerossol, como
perfumes, inseticidas, desodorantes e outros produtos. As tintas em spray surgem
exatamente nesse perfodo, com o intuito de substituir a bomba compressora utilizada
nas pinturas automotivas, sendo agora com maior mobilidade e precisdo dos movimentos
em lugares localizados (FEITOSA, 2001, p. 20).

No Brasil, a pichagdo surgiu mais explicitamente durante o periodo da ditadura
militar, no entanto, em meio a censura quase ndo se viam muros pintados ou paredes
rabiscadas, mas nessa época de ditadura e de outros confrontos sociais o intuito que se
tinha era mostrar a insatisfagdo politica daquele momento. No que tange a difusdo de
palavras de ordem moral e transmissédo ideoldgica, a pichagdo tem o mesmo objetivo do
graffiti, porém é mais agressiva e ndo possui nenhum dote artistico (LOPES, 2011, p.
29).

Segundo (GITAHY, 1999, p. 23) “pichacéo e graffiti tétm sempre algo em comum,
carregam em si a transgressdo e, por isso, s6 existem em sociedades razoavelmente
abertas — nido combinam com ditaduras”.

Para muitas pessoas o vestigio mais magnifico e representativo deixado pelo
homem durante suas passagens hereditdrias pelo planeta foi sem davida as produgoes

artisticas. Destas, a forma mais antiga utilizada como uma forma de comunicag¢do eram
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os desenhos feitos nas paredes das cavernas. Desde entdo, podemos dizer que as pinturas
rupestres seriam os primoérdios dos graffitis contemporaneos (GITAHY, 1999, p. 10).

Apesar do graffiti contemporaneo ser assemelhado as pinturas rupestres, o mesmo
¢ oriundo dos guetos novaiorquinos. O graffiti surge concomitantemente ao perfodo no
qual o movimento Aip-hop tem seu epicentro perante outras culturas juvenis.

O movimento hip-hop teve seu dpice no século passado, mais precisamente na
década de 60, em um bairro da grande Nova lorque nos Estados Unidos da América
(EUA), onde alguns jovens do Bronx reviveram esta forma de arte, porém agora
utilizando tintas spray (GITAHY, 1999, p. 13). Essa reformulagio cultural feita pelos
imigrantes jamaicanos criava uma nova forma de convivéncia social com imigrantes
porto-riquenhos, mexicanos, haitianos e afro-americanos através de antigas festas de
ruas realizadas nos guetos “novaiorquinos”.

Concomitantemente ao movimento hip-hop, os graffitis foram a priori estratégias
territoriais que demarcavam a disputa por espago entre gangues. Nessa época, academias
e escolas comegaram a passar por um perfodo turbulento de crise, no qual jovens artistas
passaram a praticar novas linguagens influenciadas, principalmente, pelos movimentos
do momento e pela pop-arte. A partir daf, teve-se o inicio de um perfodo que aqui
chamaremos de museu a céu aberto, pois foram manitestagdes que surgiam ndo mais em
ambientes fechados e académicos, assim, o espago urbano passou a ser palco do
surgimento de novas ideologias, demarcagdes territoriais, liberdade de expressdo e
muitos outros fatores (GITAHY, 1999, p. 18).

O graffiti, por sua vez, s6 se engajou nos anseios latino-americanos por volta da
década de 1980, na qual se tinha todo um direcionamento de caréter coletivo voltado
para os leitos de libertagdo politica, ou seja, o graffiti naquele momento assumiria uma
postura de criagdo de novas ideologias. Uma das declaragdes que caracterizou bem este
momento da arte como um objeto de falar para as multiddes, foi proferida pelo Pintor
David Alfaro Siqueira: “Pintamos os muros das ruas e as paredes de edificios publicos,
dos sindicatos, de todos os cantos onde se retine gente que trabalha” (GITAHY, 1999,
p. 15).

No Brasil, a arte do graffiti se difundiu na década de 1980 sobre forte influéncia da
pop-arte norte-americana, onde ja era possivel observar pinturas muralistas com tragos
de auténtica expressdo urbana. Naquela ocasido, alguns pintores se consolidaram por
utilizarem moldes vazados para a cria¢do de uma estética dialégica. Podemos destacar

como o principal artista difusor deste modelo o Alex Vallauri, que era caracteristico em
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trabalhar infinitas vezes um mesmo assunto, levando-o a um alto grau de repetitividade,

até atingir um elevado indice de comunicagio (ARAUJO, 2003, p. 3).
Gralffiti: cultura marginal ou arte libertaria?

Os graffitis que estdo espalhados diante dos nossos olhos, nos centros urbanos,
apesentam-se, sobretudo, como um aporte humanizador, que visam tornar as cidades
menos impessoais, fazendo com que por meio das suas cores e formas cheias de vida, se
quebre essa padronizagdo e monotonia criada pela cor cinza das grandes edifica¢oes.

Sendo assim, o grafiteiro ao utilizar-se da apropria¢do da paisagem urbana, por
meio das suas artes, esta territorializando aquele espago em relagdo a outros grupos da
cultura juvenil (sejam eles de grafiteiros ou nio, marginalizados ou nio), e a0 mesmo
tempo expressa seu sentimento de pertencimento — topofilia — naquele lugar e
difundindo suas ideologias para a interpretagdo singular de cada pessoa. Desse modo, o
espago urbano compreende-se a partir do exercicio da cidadania, visto em uma relagdo
dial6gica sob uma reciprocidade linear infinita, pois a cidade apresenta-se, entdo, como
produtora dessa cidadania, onde todos os atores possam ser expressar e serem ouvidos

(BORJA, 2003, p. 105).

O espago publico deve garantir a expressdo dos coletivos sociais, a
organizagio e a agdo de setores que se mobilizam e transformam os usos dos
espagos publicos, expressando a forga do coletivo. [...] Como lugar de
politica deve ser um local de autorrepresentacgio da sociedade, de expressio
das demandas coletivas, das mobilizagdes sociais, das trocas de relagdes de
poder e das inovagdes culturais e politicas (BORJA, 2003, p. 107).

E por meio do espago urbano, que o grafiteiro busca difundir sua arte e se sentir
tisica e simbolicamente pertencente ao lugar, exercendo assim o sentimento de topofilia,
pois o mesmo espago urbano (cidade) que se mostra como sendo impessoal, frio e sem
sentimentalismo é ao mesmo tempo proporcionador dessa insergio.

Henri Lefebvre argumenta em sua obra O direito d cidade, duas vertentes
interpretativas de como se configura a cidade nos dias atuais. LEFEBVRE (2001): como
obra e como produto, ou seja, aponta a cidade como um valor de uso' e um valor de troca.
Na verdade, sdo duas visdes contrastantes. Uma se estenderia sobre as questdes de
utilizagdo da cidade, bem como sua apropriacdo enquanto cidaddo pertencente a
sociedade, enquanto que outra veria apenas como um espaco delimitado para as agdes

dos capitais e dominios dos atores hegemonicos.
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Dessa forma, o grafiteiro ao se apropriar do espago urbano, por meio da difusdo da
sua arte, esta tornando a mesma menos impessoal e também agregando a ela (cidade) o
valor de uso, pois a ideologia apontada pelo grafiteiro é de fazer com que a cidade seja
como uma galeria a céu aberto, um espago de trocas de informagdes e comunicagido com
a sociedade. Essa interagdo ocorre por meio das cores atraentes e formas vibrantes que
chamam a atengdo dos transeuntes e causam reflexdes sobre vérias tematicas, na qual a
correria do dia a dia, a ideia da utilizagdo da cidade como um valor de troca e o cinza das
cidades os impedem de realizar (KNAUSS, 2001, p. 18).

Dessa forma, a cidade enquanto valor de uso seria inutilizada pelos fatores que a
caracterizam como valor de troca, pois o capitalismo destréi o aspecto organizacional da
cidade ja existente e a (re)organiza a partir da sua l6gica, criando refiigios do valor de
uso, que segundo Lefebvre:

Quando a exploragio substitui a opressdo, a capacidade criadora desaparece.
A prépria nogdo de “criagdo” se detém o degenera, miniaturizando-se no
“fazer” e na “criatividade” (o “faga-vocé-mesmo” etc.). O que traz argumentos
para apoiar uma tese: a cidade e a realidade urbana dependem do valor de uso.
O valor de troca e a generalizagdo da mercadoria pela industrializagdo tendem
a destruir, ao subordina-las a si, a cidade e a realidade urbana, refigios do
valor de uso, embrides de uma virtual predominéncia e de uma revalorizagio
do uso (LEFEBVRE, 2001, p.14).

Nessa perspectiva, introduz-se o conceito utilizado por Lefebvre que é o de habitat,
que em uma concep¢do mais superficial seria o morar na cidade, sem estar inserido no
movimento e na dindmica constitui{da na mesma, ou seja, tudo que aparece com um
aspecto plausivel para a analise é um conjunto constituido entre forma e contetdo,
significado e signo. A arte, por sua vez, mais especificamente o graffits, entra no espago
urbano com o intuito de romper com a ideia da utilizag¢do da cidade como possuidora do
valor de troca.

Sendo assim, o graffiti apresenta-se justamente com essa ideia que é a de resgatar
as necessidades sociais, bem como a afetividade das pessoas para com as outras, pois,
dessa forma, o individualismo do citadino passa a dar lugar as reflexdes e as mobilizagdes
sociais geradas pelo graffiti. Leandro Tartaglia fundamenta ao dizer que

O graffiti caracteriza-se pela sua capacidade de ser visto, isto é, pela
visibilidade material e simbélica que tenta adquirir na paisagem urbana em
meio a tantos outros elementos edificados e luminosos. A visibilidade denota
uma série de elementos simbdélicos como a experiéncia, a representagio, e
como recurso de comunicagéo que constituem as marcas ... . A visibilidade
é um recurso fundamental na relagdo do graffiti com a paisagem urbana. Esta
relagdo torna-se relevante somente se pensarmos que essas marcas se

constituem a partir de sujeitos que vivenciam e experimentam cotidianamente
a cidade e o espago urbano de um modo geral (TARTAGLIA, 2010, p. 67).



270 2 ~ T / : o - . . N . -
Elisée, Rev. Geo. UEG — Andpolis, v.5, n.1, p.170-192, jan. /jun. 2016 Artigo| 177

A busca pelo sentimento de pertencimento a cidade conhecido como topofilia
(TUAN, 1980), faz com que a cultura juvenil, inserida em uma sociedade que tende a
marginalizar ou até mesmo excluir os grupos que ndo se encontram em conformidade
com os padrdes estabelecidos pelas camadas sociais elitistas e pelas préprias politicas
publicas, busque uma interliga¢do com outros grupos da mesma categoria, como forma
de buscar uma sociabilidade dentro da cidade, por meio do espago urbano (LIMA, 2012,
p. 26). Dessa forma, o grafiteiro ao buscar uma forma de sociabilidade com a sociedade,
por meio do espago urbano, destaz a ideia do graffit: como uma cultura marginal, pois a
partir do momento em que a cidade passa a configurar-se como um espago de
interrelagdes da comunicagdo e das expressoes culturais singulares, vai se construindo
uma afetividade em seus locais de vivéncias.

O graffiti, assim como o movimento hip-hop, durante um grande periodo de tempo
foi caracterizado e excluido perante a sociedade. Sobretudo na década de 1980 e 1990 os
movimentos da cultura juvenil intensificaram e destacaram-se pelas camadas sociais néo
hegemonicas, e por isso, foram fortemente marginalizadas, principalmente pelos veiculos
de comunicagdo da época (GITAHY, 1999, p. 27).

De acordo com Turra Neto (2010), a conjuntura na qual se constitui a formagao
social das juventudes contemporaneas, pode ser dividida em trés grupos, sendo eles:

[.  Jovem Signo: compreende-se pelos grupos de jovens nos quais estdo fetichizados
e alienados pelas linguagens hegemonicas estabelecidas pela politica do consumo;
II.  Jovem Herdeiro: Corresponde aos grupos de jovens que sdo herdeiros de
territérios e identidades que lhe foram concedidos pelas suas condig¢des socioespaciais;
III.  Jovem das Tribos Urbanas: representariam os grupos de jovens nos quais seriam
oposto as ideologias anteriormente apresentadas, nos quais defenderiam uma bandeira
em prol da democracia, sobretudo no espago urbano.

A partir da analise desses trés grupos apresentados por Turra Neto (2010),
classificarfamos os grafiteiros como tribos urbanas, na qual estaria englobada dentro de
uma classificagdo macro da cultura que seria a cultura juvenil. Seguindo nessa anélise,
Cosgrove (2012) nos aponta uma classificagdo do que seria a supremacia de uma cultura
dominante — no nosso caso representa-se a cultura juvenil — seria uma entidade maior
que englobaria muitas outras subdominantes ou alternativas, como é o caso da cultura
punk, graffity, hip-hop, reggae, gbticos etc. (LIMA, 2012, p.15).

Colocando o graffiti como sendo uma cultura subdominante (COSGROVE, 2012,

p. 227), estaria dentro de uma ordenagdo maior que seria a cultura dominante da chamada
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“cultura juvenil”, Cosgrove ainda a subdivide em outros trés termos, que historicamente
seriam as “residuais (que sobraram do passado), emergentes (que antecipam o futuro) e
excluidas (que sdo ativa ou passivamente suprimidas), como as culturas do crime, drogas
ou grupos religiosos marginais” (COSGROVE, 2012, p. 227).

Caracterizando o graffiti e o hip-hop dentro da anélise de Cosgrove como uma
“cultura subdominante excluida”, sobretudo a partir da analise das décadas de 1980 e
1990, quando foi perceptivel claramente essa marginalizagdo ndo s6é das culturas
subdominantes, mas sim da cultura dominante de uma forma geral, pois as manifesta¢des
da cultura juvenil realizadas nesse perfodo foram repudiadas, principalmente pelos
veiculos de comunicagdes, no qual serviam aos interesses dos atores hegemonicos. Nesse
periodo, muitas miusicas e manifestagdes juvenis foram proibidas em virtude das suas
contraposigdes ao governo e as camadas elitistas.

A marginalizagdo do graffiti se deu principalmente sob bases legais, instituidas pela
Lei de nimero 9.605 de 12 de fevereiro de 1998, na qual respalda-se sobre as condutas e
atividades lesivas ao meio ambiente, cabendo o papel de monitorar e zelar pelos aspectos
paisagfsticos urbanos. Por sua vez, a lei em defesa do meio ambiente, traz em sua Segéo
IV os artigos que regem os crimes contra os ordenamentos urbanos e os patrimoénios
culturais, fazendo com que, especificamente em seu artigo 65, classifique o graffiti e a

pichagdo como atos criminosos passiveis de pena de multa e retencao.

Art. 65. Pichar, grafitar ou por outros meios conspurcar edificagio ou
monumento urbano:

Pena detengio, de trés meses a um ano, e multa.

Parédgrafo tnico. Se o ato for realizado em monumento ou coisa tombada em
virtude do seu valor artistico, arqueol6gico ou histérico, a pena é de seis meses
a um ano de detengdo e multa (LEI de n° 9.605 de 12 de fevereiro de 1998).

Nio se faz nenhuma distingdo ou caracterizagdo entre o graffiti e a pichagdo,
enquadrando-os como sendo o mesmo elemento ou de mesmo caréter. Pode-se perceber
que a marginalizacdo dessas manifestagdes era dada, sobretudo, pelas politicas ptblicas.
Conforme apresentado, nio existe nenhum esforco em fazer com que haja o
reconhecimento do graffiti como uma arte, uma expressdo urbana dentro de algo mais
amplo que seria a cultura juvenil. Apesar do graffiti e a pichagdo estarem pautadas sobre
a mesma base (a escrita urbana), ambas carregam atreladas em si interesses e objetivos
especificos, nos quais nio foram levados em consideragio a partir do momento em que
os caracterizam como um Unico movimento integrante da paisagem urbana

(TARTAGLIA, 2014).
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Como ja apontado anteriormente, as décadas de 1980 e 1990 podem ser
caracterizadas como os perfodos sombrios dos graffitis, principalmente a partir de sua
marginalizagio e rejei¢do sobre as camadas mais elevadas das sociedades. No entanto, é
nesse mesmo perfodo que sua propagag¢do na paisagem urbana se deu sobre uma forma
mais explicita na busca da democracia e da libertagdo da sociedade. Contudo, logo apds
a criagdo da Lel que trata dos crimes ambientais, o graffitz, mais do que marginalizado,
passa a ser rejeitado pela sociedade nos centros urbanos, em virtude da ndo diferenciagio
da pichagdo e a associag¢do de ambos, sobretudo, ao movimento do trafico de drogas.

No decorrer do tempo e com a expansdo do graffiti, a sociedade passou a assimilar
as ideias estabelecidas nessas artes urbanas e consequentemente passaram a realizar a
distingdo existente entre o sujeito pichador e o grafiteiro, bem como os objetivos
intrinsecos de cada um. Dessa forma, as politicas publicas passaram a olhar aquelas artes
estampadas na paisagem como se fossem uma maquiagem na face urbana, que poderia
ajudar no que corresponderia ndo s6 o seu reconhecimento como arte, mas sim e
principalmente como um elemento que pudesse resgatar aquelas édreas urbanas
abandonadas pela sociedade, afim de se (re)urbaniza-la (LIMA, 2012, p. 58).

Visando a utilizagdo do graffiti como um meio de se buscar a revalorizagdo do
espago urbano, o Estado cria em 25 de maio de 2011, a Lei N.° 12.408, que “altera o art.
65 da Lei n°9.605, de 12 de fevereiro de 1998, para descriminalizar o ato de grafitar e dispoe
sobre a proibigdo de comercializagdo de tintas em embalagens do tipo aerossol a menores de 18

anos”, e dessa forma aponta as seguintes mudangas:

Art. 6° O art. 65 da Lei n® 9.605, de 12 de fevereiro de 1998 passa a
vigorar com a seguinte redagdo: “Art. 65. Pichar ou por outro meio
conspurcar edificagdo ou monumento urbano:

Pena - detencdo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, e multa.

§ 12 Se o ato for realizado em monumento ou coisa tombada em virtude
do seu valor artistico, arqueolégico ou histérico, a pena é de 6 (seis)
meses a 1 (um) ano de detengio e multa.

§ 22 Nio constitul crime a pratica de grafite realizada com o objetivo
de valorizar o patriménio publico ou privado mediante manifestagio
artistica, desde que consentida pelo proprietario e, quando couber, pelo
locatario ou arrendatario do bem privado e, no caso de bem publico,
com a autorizagdo do 6rgdo competente e a observancia das posturas
municipais e das normas editadas pelos 6érgdos governamentais
responséveis pela preservagio e conservagio do patrimonio histérico e
artistico nacional” (NR) ( LEI de n® 12.408 de 25 de maio de 2011).

Percebemos entdo que esse processo de “descriminalizac¢do” do graffiti, perante os

parametros legais, é algo que foi estabelecido muito recentemente e que ainda se
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encontra em um processo progressivo de reconhecimento enquanto arte perante a
sociedade. No que cabe as politicas publicas de revalorizagdo do espaco urbano, o graffit:
pouco tem sido “auxiliado” e/ou “incentivado”, sobretudo pelos governos locais, pois de
certa forma ainda estd entrelagado nas raizes das politicas brasileiras a caracterizagio
dessa arte urbana como uma cultura marginalizada. Por outro lado, também é possivel
ver — ainda que na sua minoria — uma tentativa de incentivo do poder publico local em
relacdo a difusdo cultural do graffiti como uma arte urbana que revitaliza a cidade
(RNAUSS, 2001, p. 37).

Agora nos deparamos com duas problemdticas, pois a principio cabe destacar que
a partir do momento em que o poder publico reconhece o graffiti enquanto arte, o mesmo
nio tem o direito de julgar (sem consultar a sociedade) e apagar essas expressoes criadas
para as interpretagdes individuais das pessoas nas cidades, a partir de pressupostos que
ndo carregam nenhuma caracterfstica que possa classificar aquele graffiti como sendo
arte ou ndo. Ou seja, de fato, o que é arte para o poder ptblico? Quais os fatores utilizados
como classificatérios de uma contracultura (ndo arte) e consequentemente serem
apagados da paisagem urbana? (LIMA, 2012, p. 74).

A segunda problemética apontada aqui em relagdo ao que é e ao que néo é arte por
parte do poder publico, bem como seu suporte dado aos executores dessas grafias
urbanas, corresponde justamente na perda daquilo que o movimento do graffiti julga ser
primordial nas suas raizes, que é a palavra de ordem e a mensagem de protesto, passando
agora para a criacdo de desenhos mais realistas. Apesar da redugdo dessas palavras de
ordem moral, o graffiti passa de uma forma mais subtendida sua transmissdo ideol6gica
(LIMA, 2012, p.76).

Adiante, a imagem 1 apresenta um graffiti realizado pelo grafiteiro Misterbod, no
qual tenta passar para a sociedade, a ideia de liberdade, sendo esta, uma critica realizada

principalmente ao sistema capitalista.
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imagem 1 : Trabalho realizado pelo grafiteiro Misterbod. Graffiti localizado na Rodovia RJ-216, (esquina
com Av. Beira Rio), Centro, Campos dos Goytacazes (RJ). Foto Arthur Rangel.

Contudo, apesar do graffiti atualmente vivenciar um perfodo em que as politicas
publicas assistencialistas pouco ou quase nunca incentivam ou apéiam — mesmo que sob
aparatos legais que visam (re)vitalizar areas urbanas, suas transmissdes ideolégicas,
mesmo que “dificultadas”, tém sido realizadas. No entanto, quando ocorre essa politica
assistencialista, mesmo que de forma minoritaria, o grafiteiro se vé “limitado” em relagéo
as suas manifestagdes de cunho politico por meio de sua arte, contudo, o graffiti na
atualidade, destaca-se como sendo uma das raras formas de manifesta¢des de cunho
politico, sobretudo nas dreas urbanas (TARTAGLIA, 2010, p. 79).

Mesmo que muitos grafiteiros estejam distantes de um projeto mais
abrangente, alicer¢ado por propostas ideolégicas articuladas com alguma
forma de mobilizag4o social mais engajada, como o movimento hip-hop, ou de
politicas institucionais para a cidade como um todo, tal qual propde Borja, de
um modo geral, os grafiteiros tém promovido, no minimo, um sentido de
reflexdo sobre a cidade a partir de suas intervengdes no espago urbano. Em
um periodo marcado por tamanha apatia politica como o que vivemos em

nossa sociedade atualmente, o graffiti aparece como uma rara manifestagdo de
cunho politico deste momento (TARTAGLIA, 2010, p. 81).

No entanto, ¢ de suma importincia destacar que mesmo com todas essas
“limitagdes” vivenciadas pelo graffiti, a sua esséncia permanece nas ruas com seu poder
de causar reflexdo no imagindrio social, ou seja, o graffiti é feito para sociedade e uma
vez nela inserido, passa a ser publico e passivel de vérias interpretagdes, assim como
muitos outros elementos que por algum instante geram atragdo e reflexdo dos
transeuntes citadinos. Sendo assim, o graffiti é a forma mais rdpida e mais direta de
transmissdes ideolégicas, principalmente por causa das suas cores e formas vibrantes

que atraem e se instalam na mente da sociedade.
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A insercdo do graffiti na 4rea central de Campos dos Goytacazes

A expansdo do graffiti, como dito anteriormente, é um fendmeno recente na
paisagem urbana de Campos dos Goytacazes. No entanto, sua utilizagdo como uma arte
integrante da urbe, ja se faz presente algum tempo, pois apesar de sua difusdo ser um
tato recente, o seu processo inicializador vem ocorrendo desde o inicio da década de 2000,
sobretudo, com grafiteiros iniciantes ou com imigrantes da pichagéo.

O grafiteiro, assim como qualquer outro cidaddo que busca sua voz na sociedade,
inicialmente ¢é criticado, marginalizado e hostilizado por uma sociedade altamente
conservadora e elitista. De tal modo, o inicio do graffiti na 4rea central de Campos dos
Goytacazes, ndo foi diferente, pois de acordo com relatos obtidos em uma conversa
informal com um dos principais grafiteiros da contemporaneidade, na cidade de Campos

dos Goytacazes, o Jhony, no qual utiliza o pseudénimo de “Misterbod”, afirmou ter sido

alvo de intimeras criticas pela sociedade campista.

ENTREVISTADOR: Qual a intencéo do grafiteiro quando se pensa em pintar a cidade?

MISTERBOD: O grafite da vida “Dentro de uma placa mde” — as cidades cinzas. aonde as pessoas
parecem maquinas recebendo comandos, os cinzas do muro ganham vida.

ENTREVISTADOR: Qual € sua visdo em relagdo a pouca difusdo de graffifis que se tem pela cidade?

MISTERBOD: A escassez de grafiteiros em Campos dos Goytacazes, meu desejo ¢ que haja uma
expansdo para que eu ndo seja o monopolio e possa aprender e me inspirar no outro. Eu ndo quero que
as pessoas vejam apenas o meu trabalho na cidade. E preciso que a sociedade veja outras visdes,
conhecam outras ideologias. Eu jd pinto na cidade, desde muito tempo, no entanto, levei um tempo
parado e em 2004 recebi o convite do “Andinho™ e formamos o grupo “Progressivo Artcrew”. O grupo
existe desde 2004, no entanto o reconhecimento maior pelo nosso trabalho esta vindo agora.

ENTREVISTADOR: Vocé sofreu ou sofre algum tipo de rejeigdo ou marginalizagdo pelo seu trabalho?

MISTERBOD: Hoje em dia ainda existe um ou outro que ndo compreende o trabalho do grafiteiro, e
acaba “criticando”. Certa vez eu estava pintando em um dia ensolarado de domingo,. quando passa por
mim um carro da cor preta cheio de play boys e gritou assim: “ei vagabundo, vai cortar cana”. Nao
fiquei triste de ouvir aquilo, pois eu estava ali fazendo o meu trabalho, fazendo o que eu gosto. Eles
estavam indo para a praia e eu que sou o vagabundo? [risos]

QUADRO 1: Fragmentos da conversa realizada com o grafiteiro Jhony Misterbod em 15/10/2014.

Dessa forma, em virtude da pouca difusdo do graffiti na paisagem urbana de
Campos dos Goytacazes, a visdo que se tinha em relagdo ao espago urbano era de um
ambiente opaco e alienante. No entanto, o graffiti, devido ao seu poder de comunicagio
e de difusdo ideol6gica foi a principio assimilado como sendo a prépria paisagem urbana.

O graffiti ndo é a paisagem urbana. E um conjunto de imagens nela inseridas,
porém nio é um simples elemento constituinte de sua morfologia. O graffiti
caracteriza-se pela sua capacidade de ser visto, isto é, pela visibilidade material
e simbdlica que tenta adquirir enquanto imagem que se insere na paisagem
urbana em meio a tantos outros elementos edificados, luminosos e impressos
(TARTAGLIA, 2014, p. 102).
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Como apontado no quadro 1, o primeiro grupo de graffiti que surgiu na cidade de
Campos dos Goytacazes fol o “Progressivo Artcrew”. Desde entdo, o Progressivo
Artcrew apresentava-se para a cidade de Campos dos Goytacazes como a primeira crew
a se organizar a realizar intervengdes no espago urbano.

O Progressivo Artcrew surgiu em 2004, tendo como o pioneiro e fundador do
grupo grafiteiro “Andinho”. Andinho em 2004 organizou na cidade de Campos dos
Goytacazes um festival de graffiti que culminou na presenca de diversos grafiteiros de
diversas cidades. O festival intitulado “intervencdo em grande muro”, tinha como
objetivo realizar a cria¢do de um painel na cidade e consequentemente tentar fazer com
que se torne comum a realizacdo e a difusdo do graffiti em Campos dos Goytacazes.

A partir da realizagdo do festival, surge entdo o Progressivo Artcrew (PAC), no
qual se reuniram véarios grafiteiros — atuantes e ndo atuantes — da propria cidade, e
comegcaram a difundir a escrita urbana pela cidade de Campos dos Goytacazes. Vale aqui
destacar que antes mesmo da criagdo do PAC, a cidade ja era detentora de alguns graffitis
“Iniciantes” que se localizavam, sobretudo, nas periferias, ou seja, seguindo uma légica,
os graffitis eram caracterizados como “bairristas” (GONCALVES, 2011, p.34).

Em sua primeira intervengdo urbana enquanto crew, o grupo grafitou na ponte de
terro localizada sobre o rio Paraiba do sul. Dessa forma, de acordo com (GONCALVES,
2011), “Esta intervengdo além de ser a primeira da Progressivo Artcrew, também foi o primeiro
grafite em uma drea central de grande circulagdo de pessoas.”. £ de fundamental importincia,
para uma analise mais profunda no tecido urbano de campos dos Goytacazes, essa
intervengdo na ponte ferrovidria, pois agora o graffit deixa de ser bairrista e comega a
tentar se inserir na area central.

Apesar de fundada em 2004, o PAC ganhou reconhecimento e espago no meio
social a partir de 2012 por ndo ser uma pratica muito comum na cidade de Campos dos
Goytacazes. O graffiti inicialmente sofreu muito com a resisténcia urbana e

marginalizagdo de sua execugao.

Como na maioria das cidades do mundo, o grafite, em Campos, também sofreu
com o processo de criminalizagdo da sua pratica, tanto pela opinido publica
quanto pelo estado (na forma da repressido policial). Quando o grafite era
desenvolvido em 4reas residenciais de classe média ou classe alta, através do
discurso da ordem e da propriedade privada, os moradores geralmente
intervinham na tentativa de impedir produgdo dos painéis, eles mesmos
intimidavam os grafiteiros, e acionavam a policia para impedir a intervengio

(GONCALVES, 2011, p. 36).
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Desse modo, é por essa e por outras formas que a proliferagio tardia do graffiti ndo
s6 na area central, mas na cidade como um todo, s6 veio a acontecer a partir de 2012,
pois com a legalizacdo do graffiti em 2011, a sociedade de uma forma geral passou a

aceitar o graffiti como constituinte e formador da paisagem urbana.

ENTREVISTADOR: Vocé ja teve algum problema com a policia enquanto grafitava?

MISTERBOD: Sim. Certa vez estava grafitando no viaduto, quando derrepente chegou uma viatura
da policia. Eles tentaram me dar voz de prisdo porque alguém havia me denunciado. Eles queriam me
enquadrar na lei de crimes ambientais por depredagdo do espaco pliblico e me apresentaram um papel
com a lei de 1988, no entanto em 2011 houve uma retificacio nessa lei, na qual considera o graffiti
em sua pratica legal desde quando venha a valorizar o espago urbano.

ENTREVISTADOR: Podemos entdo dizer que a partir de 2011 vocé é aparado legalmente para poder
grafitar o que bem deseja?

MISTERBOD: E necessério que haja um cuidado com o que se grafita, pois a sociedade serd o leitor
das grafias urbanas, ¢ o mesmo direito que eu tenho para grafitar eles tem de ndo querer ver certas
imagens.

QUADRO 2: Fragmentos da conversa realizada com o grafiteiro Jhony Misterbod em 15/10/2014.

Metamorfoses do centro urbano de Campos dos Goytacazes

E notério que os grandes centros urbanos, ao longo do tempo, sofram mutagdes e
adaptagoes, em virtude das dindmicas territoriais impostas pelo sistema capitalista.
Contudo, toda essa dinamicidade que corresponde diretamente na fluidez, tanto de
pessoas, quanto de informagdes e mercadorias, faz com que alguns elementos
constituintes da paisagem urbana sejam valorizados e moldados de acordo com suas
necessidades.

A drea central de Campos dos Goytacazes, assim como os demais centros urbanos,
ao longo do tempo sofreu mutagdes, sobretudo em sua paisagem. E bem explicito tal
mutagdo, que faz com que o espago urbano de Campos dos Goytacazes, seja
constantemente alterado e cooptado pelas politicas publicas e pela economia local. A
paisagem urbana de Campos dos Goytacazes, que tinhamos em 2011, ndo é a mesma que
temos hoje, pois a dinamica da cidade faz com que cada vez mais novos elementos sejam
implementados e alguns outros adaptados, o que acaba por formar uma verdadeira
disputa territorial pelo espago comunicativo.

Com toda essa fluidez cada vez mais presente no espago urbano, o graffit: passa a
alcangar um nivel de reconhecimento mais elevado pelas politicas publicas e pela prépria

sociedade em si. No entanto, um grande problema decorrente dessa fluidez é o processo
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de “mercantiliza¢do do graffiti’, que torna a arte urbana um produto moldado pelo

sistema. Dessa forma, Tartaglia (2014), aponta:

[...] é bem provével que a qualidade subversiva e incontrolavel do graffiti[...]
tenha durado um tempo muito curto (e ainda exista de forma esporadica), até
ser cooptado, na forma de arte, cada vez mais pelo préprio sistema capitalista
e transformado em mercadoria (TARTAGLIA, 2014, p. 134).

Tartaglia (2014), ainda salienta que:

[...] a transformagéo dessa virtude, passando a condi¢ido de mercadoria, fez
com que muitos movimentos artisticos perdessem substancialmente sua
capacidade de transformacio da realidade ao longo do século XX. O graffiti
agora “domesticado”, visto como uma manifestagdo artistica, propicia uma
nova relagdo da cidade com o grafiteiro. Uma relagdo de maior adequagdo da
cidade ao grafiteiro e deste a cidade [...] a sua capacidade cada vez menor de
subverter da ordem instituida (TARTAGLIA, 2014, p. 136).

Tartaglia (2014) trabalha a questdo da “manipulag¢do” do graffit:, por meio de um
termo adotado por ele mesmo, que é o “graffiti domesticado”. No entanto, optamos por
trabalhar com um termo mais direto que é a “mercantilizagdo do graffiti’, que de certa
forma ndo deixa de ser domesticado, mas esse termo implicaria em um estudo mais
afundo, no qual aqui ndo se remete.

O graffiti na area central de Campos dos Goytacazes, sobretudo a partir do seu
processo de legalizagdo, teve em sua execugdo uma delimitagdo que corresponde a sua
capacidade artistica, ou seja, a partir do momento em que o graffiti se torna legal, cabe a
prefeitura liberar o espago publico para a execugdo dessa arte, no entanto, o grafiteiro se
torna limitado, pois agora ndo podera expressar sua ideologia ou exercer o graffitina sua
forma mais subversiva.

O graffiti, por sua vez, comega a perder seu cardter mais subversivo a partir do
momento em que ele sai das ruas e entra nas galerias, ou seja, a arte que era publica,
agora comega a ser privada. Em Campos dos Goytacazes, devido ao pouco incentivo por
parte das politicas publicas, o grafiteiro se vé obrigado a tornar sua arte um produto, e
com ele comega a criar uma nova dinamica para o graffiti, que agora se estende das

paredes para as telas, e consequentemente as galerias.

O encerramento das produgdes de graffitis em espagos fechados e vigiados, e
a crescente comercializagdo das obras, denotam uma mudanga do carater
subversivo do graffiti, e consequentemente da agdo dos seus autores [...] ha
também a questdo da vigilancia, que marca o controle sobre os visitantes e as
obras (TARTAGLIA, 2014, p. 220).
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O graffitia partir do momento em que sai das ruas e entra nas galerias, contrapdem
suas esséncias, pols o que antes era uma arte publica, na qual era vista por todos e corria
o risco de ser apagada ou sobreposta por outro elemento constituinte da paisagem
urbana, agora estd confinada em recintos fechados, e monitorada por segurangas, que

tem a obrigacdo de impedir qualquer intervencdo sobre a arte expressa nas telas.

Distinguindo-se totalmente dessa particularidade das exposi¢des em recintos
techados, o graffiti nas ruas ndo recebe qualquer cuidado ou protegio, seja do
grafiteiro ou de qualquer outro agente. Dessa maneira, o graffiti fica a mercé
de qualquer eventualidade da dindmica da cidade, tornando-o efetivamente
uma arte puablica e efémera, sujeita a desaparecer... (TARTAGLIA, 2014, p.
221).

Em Campos dos Goytacazes, a exposi¢do artfsticas de telas produzidas por
grafiteiros atuantes na cidade, sobretudo pelo “Progressivo Artcrew”, é realizada no Sesc
— Campos, no qual é aberto ao piblico com horérios variados, de segunda a sdbado.

A exposi¢do tem como objetivo apresentar o trabalho dos grafiteiros para a
sociedade, por meio de telas e outros materiais reciclados. A principio é apenas uma
exposi¢do, no entanto, posteriormente essas telas adquirem um valor comercial, serdo

vendidas e cada vez mais valorizadas com o decorrer do tempo.
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Imagem 2: Tela em exposi¢do no Sesc em Campos dos Goytacazes. Foto de Arthur
Rangel.

Retomando a discussdo das dindmicas territoriais da drea central de Campos dos
Goytacazes, no que corresponde as suas mutagdes na paisagem urbana existente em 2011
e a que temos hoje em 2015, serdo apresentados a seguir fotografias que comprovam a
mutagdo sofrida pela paisagem, e concomitantemente, a difusdo do graffit: pela drea

central.
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Imagens 3 e 4: Graffiti na Av. Dr. Alberto Torres, Centro, Campos dos Goytacazes —RJ. Foto Arthur

Rangel.

Imagem 5: Imagem de 2011 da Av. Dr. Alberto Torres, Centro, Campos dos Goytacazes —RJ, captada por
meio do programa Google street View.

As imagens 3 e 4 representam a atual paisagem urbana da area central de Campos
dos Goytacazes. As fotografias sdo de janeiro de 2015 e retratam os graffits feitos nos
pilares do viaduto, préximo a quadra de esportes. Em contrapartida, a imagem 5 mostra
a ndo apropriagdo do espago urbano por parte dos grafiteiros, no mesmo espago

anteriormente citado, no ano de 2011.

Imagem 6: Graffiti na Rodovia - RJ 216, Centro, Campos dos Goytacazes —RJ. Foto Arthur Rangel.
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Rodovia RJ216, Campos dos Goytacazss, Rio ds Jansiro, Brasil
0 enderego & aproximado.

Imagem 7: Imagerﬁ de 2011 da Rodovia - RJ 216, Centro, Campos dos Goytacazes —RJ, captada por meio
do programa Google street View.

A fotografia 6 e a imagem 7, apresentam uma analogia entre o antes e o depois. Ou
seja, as imagens apresentam o espaco urbano que tinhamos em 2011, e o que temos hoje

em 2015.

Google

Imagem 9: Imagem de 2011 da Rua Saldanha Marinho, Cento ap dos ytaes —RJ, captada por
meio do programa Google street View.

A imagem 8, mostra a atual intervengio de grafiteiros na area central de Campos

dos Goytacazes, enquanto a imagem 9 mostra como era o mesmo local, no ano de 2011.
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Imagem 10: Graffiti na RJ 216 (esquina com a Rua Carlos Lacerda), Centro, Campos dos Goytacazes —RJ.
Foto Arthur Rangel.

Imagem 11: Imagem de 2011 da RJ 216 (esquina com a Rua Carlos Lacerda), Centro, Campos dos
Goytacazes —RJ, captada por meio do programa Google street View.

A imagem 10 mostra um painel realizado no ano de 2014, no qual participaram
nio s6 grafiteiros da cidade de Campos dos Goytacazes, mas também de outras cidades,
como por exemplo Macaé. A imagem 11 apresenta no ano de 2011, a predominancia da

cor “cinza” no urbano central de Campos dos Goytacazes.
Consideracoes Finais

Apesar do graffiti ter seu marco inicial oriundo na pré-histéria, quando as gravuras
representavam uma forma de comunicagdo, hoje em dia também é possivel ver a pratica
desse método nos centros urbanos. Essa visdo que a sociedade atual tem a respeito do
graffiti é oriunda dos discursos politicos e de alguns 6rgéos publicos, que durante muito
tempo banalizaram essa arte de expressdo, definindo-a como um ato de vandalismo,
sendo este momento mais nitido durante a ditadura militar, onde o cidadio era impedido
de se expressar e caso isso acontecesse, sofreria as consequéncias do seu ato. No entanto,
amaioria dos graffitis que estdo espalhados no centro urbano de Campos dos Goytacazes,
se encontra com alguma ideologia que retrata a questdo da injustica, da impunidade ou

de algum movimento social.
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Durante os estudos realizados para a elaboragdo deste trabalho, foi visto que na
maioria dos casos, onde o graffiti se apresentava como um elemento em meio a paisagem
urbana, sempre se vinha com a inten¢do de se expressar, protestar contra alguma
situagdo de desconforto ou revolta, que na sua maioria sdo gerados decorrentes de algum
comportamento social e atitude politica, seja ela a um nivel local ou internacional. Apesar
da sua difusdo em uma escala global, ¢ muito comum nos deparamos com preconceitos
que, de certa forma, marginalizam esta arte, ligando-a aos atos de vandalismo e violéncia.

O graffits, assim como a pichagdo, também utiliza as suas marcas para sinalizar o
seu territério, em relagdo a outros grupos. No entanto, o grafiteiro, transmite suas
mensagens e demarcam seu territério, por meio de seus elementos artisticos, repletos de
cores e formas.

O graffiti pode ser considerado uma arte difusora do século XX, no qual faz parte
de sua esséncia o espirito de luta contra as desigualdades sociais, que a partir das grafias
nas paisagens urbanas encontra um modo de se comunicar, se expressar com a sociedade
em busca de combater ou ao menos minimizar as condigdes que sdo impostas as distintas
classes sociais, através de uma difusdo ideolégica.

Contudo, através da dialética estabelecida entre a comunicagio visual e a dindmica
da sociedade, busca-se criar movimentos de lutas que almejem novas alternativas em
meio aos atores dominantes das classes superiores, ou seja, o graffiti vai muito mais além
de que uma simples arte, ele ¢ uma forma de comunicagéo, expressido e unido da sociedade

em prol de interesses coletivos.

Nota

1 Henri Lefebvre trabalha em sua obra O direito & cidade, os conceitos de valor de uso e valor de troca,
que se refere a apropriacéo da propriedade privada.

Graffiti in the central area of Campos dos Goytacazes: tattoos in urban epidermis

Summary: The seeking for the compreension from differents interventions / appropriation actions of
Urban space Performed by social groups have situated on the banks of culture and standards dominant
deserved the special attention both academia as the public policy formulators. Among These events, there
is one featured, the graffiti. It not only by his outstanding presence and visibility at cities of different sizes
around the world, but too through its distinct culture diffuser, of messages, differents points of view about
the world, many times to oppose the establishment. This article has accomplished analogy between urban
space from 2011 to 2015, from photos of these arts widespread in Campos dos Goytacazes's central urban
space. For this procedure was used field researches non-participative, as well as interviews and photos
besides collection of pictures selected by Google Street View program. Ultimately, the research has
sought perform an analytical approach the issue, Relating to the graffiti art and power in the scale of the
city of Campos dos Goytacazes.
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